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Virtuaalinen arkkitehtuurikavely

Johdanto

Kaupunkikévelylld kuvataan urbaanin kaupunkiympériston muotoja ja merkityksid arkkitehtuurihistorian nako-
kulmasta. Tarkastelu kohdistuu rakennusten kaupunkitilaa ja -kuvaa tuottaviin tekijoihin; kuinka rakennus-
kappaleen suhde ympérdivaan tilaan on ratkaistu. Kévelyt tapahtuvat kaupunkirakenteen kolmen peruselementin -
torin, kadun ja korttelin piirissa. Samalla pyritddn luomaan kuva my6s Helsingin kaupungin kasvun vaiheista.
Elementtien valikoima voisi toki olla toinen tai laajempikin.

Kaupunkikévelyt ovat perinteinen ja luonteva tapa tutustua arkkitehtuuriin; rakennukset suhteutuvat talléin havait-
sijan mittakaavaan ja maailmaan. Kokemukset tilassa tuovat esiin myds kaupungin eldmaa ja rytmid. Ymparoivé
kaupunkitila nayttaytyy usein sirpaleisena kokonaisuutena. Rakenteellinen, tyylillinen ja historiallinen kerrostunei-
suus kuuluukin kaupunkitilan perusominaisuuksiin.

Kaupunkikavelylld syntyvét havainnot poikkeavat yksittaisen rakennussuunnitelman tai asemakaavan sisaltaméasta
visuaalisesta tiedosta. Kaupunkikévelylla tarkastelu kiinnittyy kaupunkitilaan, jonka useat eri rakennukset yhdessa
luovat. Rakennusten fyysinen havainnointi tapahtuu kaupungin sisélld katujen, aukioiden, puistojen, kortteleiden ja
tonttien muodostamissa tiloissa. Ndmé& kaupungille ominaiset tilakokonaisuudet madrittavat puitteet sille, kuinka
arkkitehtuuria tilallisessa ympéristossé koetaan.

Asetelma jossa arkkitehtuuri tulkitaan teoksina (rakennuksina ja kaupunkeina), jotka syntyvat puhtaasti suunnitteli-
jan ja tilaajan valisen vuorovaikutuksen tuloksena, tukee modernistista ndkdkulmaa. Rakennukset muodostuvat
autonomisiksi, ymparistdstaan irti oleviksi kappaleiksi, joiden muodonanto tapahtuu itsestaan selvasti. Asetelma
sulkee ulkopuolelleen kaupungin kokemuspiirin, jonka yhteys arkkitehtuuriin on ldhes huomaamaton ja toisaalta
miltei itsestdédn selvénd pidetty asia.

Voidaan esimerkiksi kysyd, miksi Helsingissa sijaitsevan Ateneumin taidemuseon rakennus on juuri sellainenjollai-
sena se havaitaan. Vastaus voi olla triviaali: koska suunnittelija tilauksensa perusteella suunnitteli sen toteutuneen
kaltaiseksi. Kuitenkin Ateneumin hahmon - korttelin mittaisen paddmassan, klassisen keski- ja sivurisaliittijaon seka
kolmikerroksisen, kattoprofiiliin paattyvén julkisivujasentelyn - tarkoituksena oli seurata tunnistettavasti kaupunki-
maisen julkisen rakennuksen muotoa. Eraénlainen tyyppimalli syntyi luonnollisesti C. L. Engelin suunnittelemissa
Senaatin ja Yliopiston rakennuksissa. Hahmoa seuraamalla Rautatientorista, jonka aérella Ateneum sijaitsee, muo-
dostui Senaatintorin kaltainen julkinen tila, joka viestittdd 1800-luvun loppupuolen rakentajiensa korkeista tavoit-
teista ja ihanteista.

Kaupunkitilassa rakennusten ja paikkojen merkitykset syntyvét niiden historian ja kdytdon myota. Julkisen tilan
rakennettu muoto ohjaa kayttda, kayttajien madritellessa tilan merkityksia ja sisaltod. Tassa jatkuvan muutoksen,
avoimuuden ja elavyyden kentdssé urbaanin kaupungin merkitys ja voima piileekin. Kaupungin fyysinen muoto,
arkkitehtuuri ja kaupunkitilat ovat kaupunkilaisten kanssa vuorovaikutteinen osa jatkuvasti muuttuvaa kaupunki-
kokonaisuutta.

Kaupunkitilassa paikkojen ja rakennusten varsinaiset merkitykset eivat synny yksin niille toteutuksessa uskottujen
funktioiden myéta. Asuinympéristot ja kodit merkitsevat paljon muutakin kuin vain asuintoimintojen suorittamista.
Kadut eivit ole vain liikennetiloja, niitd voidaan ottaa moneen muuhunkin kayttéon. Toreilla ei kdyda vain kaup-
paa, niille hakeutuneet tapahtumat ovat saaneet mitd moninaisempia muotoja. EI&va kaupunkitila ole koskaan
valmis tai sen rakentaminen paattynytta.

Kaupunkikavelylla kuvataan kuinka erdat Helsingin kaupunkimaisista tiloista ovat historiansa myota syntyneet.
Avoimessa kaupunkitilassa tapahtuva kokeminen on luonteeltaan aina yksilllistd. Kaupunkikavelylld pyritdén



tavoittamaan kuitenkin myds yhteisesti jaettavia kokemuksia julkisen tilan muodosta ja merkityksesta.
Moniédnisessa tulkintojen kentéssa kéyvat autoritaariset madritykset vaikeiksi, jollei mahdottomiksi.

Vanhat kaupunkitilat eivat ole merkittavid ainoastaan esimerkkeind kaupungin rakennushistoriasta, tdrkedd on myos
tiloihin liittyvan kaupunkieldméan perinne. Eurooppalaisessa kulttuuriperinteessa kaupunkiympéristoa pidetdénkin
ihmisyhteis6jen moniaanisyyden ldhteind ja symboleina seka tilallisesti ettd sosiaalisesti. Suomessakin kiinnostus
kaupunkeja kohtaan on monin tavoin lisddntynyt. Myds suunnittelun ja paatdksenteon piirissa pyritdan huomioi-
maan entisti herkemmin alueellisten kulttuurien muotoja. Virtuaalinen arkkitehtuurikévely tarjoaa oman puheen-
vuoronsa tahan kasvavien kaupunkitulkintojen joukkoon

Helsingin rakentumisen historiaa

Helsingin kaupungin historia kuvaa kaupungin yhtendistd kokonaishahmoa. Kaupungeissa vaikuttavat moninaiset
tekijat, seka ulkoa ohjatut ettd sisdltd kasvaneet, ovat luoneet niista rajattuja, tunnusomaisen muodon omaavia
yhdyskuntia. Urbaani kaupunkiperinne on muokkaantunut Helsingissd hitaasti, ja silld on leimallisesti pitkat juuret.

Vantaan Helsinki

Ennen ruotsalaisten itddn suuntaamia ristiretkid nykyinen Uudenmaan rannikko oli harvaan asuttua erdmaa-aluetta.
Seudulle saapui 1000-luvulta alkaen ruotsalaisia uudisraivaajia, minkd johdosta alue sai maakuntanimekseen Uusi-
maa. Varhaisimmat merkit kirkkorakennuksista Uudellamaalla ovat 1200-luvun lopulta, seurakunnista puhutaan
asiakirjoissa 1300-luvulla. Keskiaikaisen Porvoon jalkeen kaupunkeja perustettiin Uudellemaalle kuningas Kustaa
Vaasan kaupunkipolitiikan seurauksena 1500-luvun puolessavalissa. Kaupunkioikeudet Vantaanjoen suulla sijain-
neelle Helsingille mydnnettiin vuonna 1550.

Kustaa Vaasan ajatusten mukaan Helsingin tuli osana ruotsalaista kaupunkijdrjestelmé4 muodostaa kilpaileva
kauppakaupunki Suomenlahden vastarannalla sijainneelle Tallinnan hansakaupungille. Uuden kaupungin tuli alusta
alkaen olla vahva, ja téssé tarkoituksessa maarattiin Ulvilan, Rauman, Tammisaaren ja Porvoon asukkaat muutta-
maan Helsinkiin. Muutto vanhoista kaupungeista alkoi, mutta vasta toistuvien maaraysten vauhdittamana. Lopulli-
sesti pakkomuuttohankkeesta luovuttiin vuoden 1556-57 kuningasvierailun jélkeen ja asukkaat saivat palata vanhoi-
hin koteihinsa. T4t pidetddn merkkind Kustaa Vaasan kunnianhimoisen kaupunkihankkeen epdonnistumisesta.
Taloudelliselta merkitykseltdén vaatimattoman Helsingin asukasluku pysyi 1640-luvulle asti noin 500 asukkaassa.

Kustaa Vaasa pyrki edistdméan renessanssin ihanteita noudattavien sdédnnénmukaisten kaupunkien rakentamista.
Tavoite suorakulmaisista kaduista ja kortteleista ei kuitenkaan toteutunut Helsingissd. Kaupunki tunnetaan 1600-
luvun keskivaiheilla laaditusta mittauksesta, jossa epasaannéllinen korttelijako nayttaa jatkavan spontaania keski-
aikaista rakennustapaa. Kapeat korttelit ryhmittyvat keskeisen katuvaylan varrelle, johon ahtaammat poikkikujan-
teet yhdistyvat. Korttelit ulottuvat reunoiltaan aina rantaviivaan asti. Jalkid sdannollistd kaupunkimittausta seuraa-
vasta rakentamisesta voi hyvéll4 tahdolla havaita kaupungin eteldosassa. Pohjoisosan epdsaénndélliset tontit saat-
toivat olla myéhemmadn kaupunkilaajennuksen tulosta. Kaupungin kirkon paikka tunnetaan, mutta torin sijainnista
ei ole varmuutta. Kaupunkirakennukset olivat puurakenteisia, eivatkd ne néin ollen ole sailyneet nykypdivaan.

Suurvalta-ajan kaupunki

Seuraava askel Helsingin rakentumisessa otettiin Ruotsin suurvaltakaudella 1600-luvulla. Merkantilistisen, kaupun-
keja suosivan talouspolitiikan, uudistetun voimakkaan kaupunkilainsddddnndn ja kaupunkisuunnittelijoidenammat-
tikuntalaitoksen synnyn taustalla vaikutti hallitsijan pyrkimys kohottaa valtakuntansa kaupunkien ilme entista edus-
tavammaksi, uuden eurooppalaisen suurvaltapoliittisen aseman mukaisesti. Suurvaltakaudella kaupunkiverkko levisi
tasaisesti yli koko asutun Suomen, muodostaen edelleenkin vallitsevan historiallisen kaupunkilaitoksen rungon.
Helsingissa kehitys johti kaupungin paikan siirtdmiseen nykyiselle sijalleen kenraalikuverndori Pietari Brahen
hallintoaikana vuonna 1640.
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Helsingin asemaa Vantaanjoen partaalla oli pidetty jo sen perustamisesta lahtien epdedullisena. Kahden merellisesti
edullisemman vaihtoehdon, S6rnéisten niemen ja Santahaminan sijaan kaupunki paatettiin siirt4a nykyiselle paikal-
leen Vironniemelle. Uusi kaupunki rakennettiin ilmeisesti Olaus Rudbeckin kaupunkisuunnitelman mukaisesti.
Kortteliverkosto jarjestettiin suorakulmaiseksi, ja se asettui geometrisen tdsmallisesti kattamaan kaupunginniemen.
Kadut ja korttelit olivat tasasuhtaisia, muodostaen saédnnéllisen ruudukon - ruutukaavan. Suunnitelma erosi aikai-
semmasta keskiaikaisesta mallista, jossa korttelit sijaitsivat nauhamaisesti keskeisen katuvaylan aarella. Kaupungin
korttelit olivat nyt neliomaéisid, samoin tontit keskiaikaisiin verrattuna levedmpia. Kaupunkirakenteen keskelle
suunniteltiin katutilan laajennus, saénndllisesti rajattu torialue. Koska asuminen kaupungissa tarvitsi tuekseen maa-
taloutta, liitettiin kaupungin kayttoon laajat pelto-, laidun-, puutarha-, metsdémaa- ja kalastusalueet varsinaisen kau-
punkialueen ulkopuolella.

Kaupungin kasvu oli siirron jdlkeen hidasta: ainoastaan Vironniemen eteldosat mitattu kaupunkialueeksi, niemen
pohjoisosien palvellessa hakamaina. Sdédnnénmukainen korttelirakenne sovitettu paikalleen luonnonmuotoja jousta-
vasti huomioiden. Alkuperdisen torin kohdalle syntynyt hajanainen keskusaukio raatihuoneineen ja p&avartioineen.
Avoimia tiloja syntyi torin liséksi seké kirkon ympérille ettd kaupungin sataman yhteyteen. Keskitetyista pyrkimyk-
sistd huolimatta Helsinkiin rakentunut toiminnallisista [&htokohdista useita erillisi& kaupunkiytimid, keskiaikaisen
kaupungin tapaan.

Suurvalta-ajan paattyminen 1700-luvun alussa koettiin my®s Helsingissa. Sotatoimet levisivat Suomeen ja Helsinki
tuhoutui vuonna 1713. Uudet linnoitukset ja linnoitetut kaupungit tulivat vahvistamaan valtakunnan itaisen osan
puolustusta. T&ll6in myds Helsinkiin tehtiin suunnitelmia kaupungin uudelleenrakentamiseksi ja linnoittamiseksi.
Hankkeet eivat kuitenkaan toteutuneet, vaan kaupunkilaiset rakensivat tonttinsa uudelleen padosin aikaisemman
tonttijaon mukaisesti. Helsingin kasvua ja kukoistusta tuli ratkaisevasti edistimdan Suomenlinnan merilinnoituksen
rakentaminen Augustin Ehrensvérdin aloitteesta kaupungin ulkopuolisille saarille vuodesta 1748 alkaen. Linnoitus-
tdiden vauhdittamana mantereen kaupunki kasvoi 1700-luvun alun 1000 asukkaasta niin, etta ruotsinvallan paat-
tyessd vuonna 1810 sielld oli yli 4000 asukasta. Suomenlinnassa oli majoittuneena tatdkin enemman sotavéked ja
muita asukkaita. Linnoitus muodosti alueen kulttuurisen keskuksen, josta vaikutteet séteilivat Helsinkiin ja muualle
mantereelle. Helsinki, puurakenteisen pikkukaupungin leimastaan huolimatta, oli tuolloisessa Suomessa asukas-
luvultaan maan toiseksi suurin kaupunki Turun jalkeen.

Empire-Helsinki

Suomen sodan seurauksena Helsinki kohotettiin uuden autonomisen Suomen suurruhtinaskunnan paakaupungiksi
vuonna 1812. Uuteen paakaupunkiin suunniteltiin sijoitettavaksi sekd Suomen suurruhtinaan ettd kenraalikuver-
noorin residenssit, miké kaikki merkitsi mittakaavaltaan ja merkitykseltddn ennennédkeméattémén vaiheen alkamista
kaupungin suunnittelussa ja rakentamisessa. Helsingissa syntynyt ruotsalainen hovimies J. A. Ehrenstrém maérat-
tiin kaupungin uuden kaavan tarkastajaksi. Saksalainen, aikaisesmmin Tallinnassa ja Turussa tydskennellyt arkkitehti
C. L. Engel kutsuttiin vuonna 1816 Ehrenstromin johtaman Helsingin uudelleenrakentamiskomitean arkkitehdiksi.
Han toimi kaupungin rakennustyén johdossa kuolemaansa asti vuonna 1840. Helsingin vékiluku oli talléin kasva-
nut 12 000 asukkaaseen, ja se ohitti Turun maan suurimpana kaupunkina. Empire-rakentamisen my6té vaatimatto-
masta kauppakaupungista kehkeytyi edustava hallinto-, sotilas- ja yliopistokaupunki.

Empire-ajan kaupunkisuunnittelu jatkoi regularisoinnin pyrkimystd; uudet kaupunkisuunnitelmat suhtautuivat
tdydentdvasti olemassa olleeseen kaupunkirakenteeseen. Kaupunkia tehtiin paloturvallisesmmaksi - sitd samalla el&-
voittden - eurooppalaisten esikuvien mukaan istutetuilla puistokaduilla ja puistoilla, aukioilla, toreilla, kanavilla ja
rantalaitureilla. Kivirakenteiseksi suunniteltuun monumentaalikeskustaan liitettiin uusi puurakenteinen Uudenmaan
esikaupunki, joka rakennettiin empiren ilmavien kaupunkisuunnitteluperiaatteiden mukaisesti. Puiset asuinraken-
nukset sijoitettiin valjasti kadun varrelle, ja ne erotettiin naapurirakennuksista aidoin ja istutuksin. Empire-ajan
katutilasta tuli matala ja avara. Kaupungin julkisista tiloista Raatihuoneentori uudistui monumentaaliseksi Senaatin-
toriksi Nikolainkirkkoineen, yliopistoineen ja senaatin rakennuksineen. Suunnitelmat satama-aukiolle sijoitettavasta
keisaripalatsista, etuaukiosta ja puutarhasta eivat kuitenkaan toteutuneet, vaan residenssiksi muutettiin olemassa
oleva porvaristalo.
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Empire-Helsingin keskeisimmén kaupunkirakenteen merkitykset [0ytyvét paikan luoneen arkkitehtuurin ja kaupun-
kitilan vélisestd suhteesta. Asemakaavoituksen ja rakennussuunnittelun tavoitteet yhdistyivét erottamattomasti
tuottaen yksilollisia tilallisia kokonaisuuksia, komeimpana esimerkkind uusi Senaatintori. Kaupunkitila ei syntynyt
abstraktin kaksiulotteiseen kaavarakenteeseen, vaan tilasta tuli rakenteiden avulla dynaamisesti kaikissa ulottuvuuk-
sissa muokattavissa oleva tekija. Julkisen rakentamisen arkkitehtuuriperiaatteet levisivat myds yksityisen rakentami-
sen pariin, jolloin kaupungissa toteutui vuosisatainen tavoite: se muodosti esteettisesti yhdenmukaisen ja harmoni-
sen kaupunkikokonaisuuden.

Kohti mannermaista urbaania suurkaupunkia

1800-luvun puolivdliin tultaessa kaupunkisuunnittelun toimiala Helsingissa laajeni klassismin arkkitehtuuriteorian
ulkopuolelle. Engelin seuraajaksi vuonna 1841 kutsuttiin Berliinistd E. B. Lohrman, joka tydskenteli Helsingissa
vuoteen 1867 asti. Lohrman kuoli vuonna 1870 Tukholmassa. Valittémasti Engelin kuolemaa seuranneina vuosina
kaupungin kasvu oli hidasta. 1850-60 -luvuilla ymparoivastd maataloudesta edelleen riippuvaisen Helsingin vaki-
luku suorastaan pieneni katovuosien, kulkutautien (koleran ja keuhkotaudin) seka sotien johdosta. 1870-luvulla
Helsingin kasvukehitys alkoi uudelleen, jolloin sité kiihdytti teollistuminen ja elinkeinojen harjoittamisen vapautu-
minen. Kaupunkiin alkoi tulvia muuttajia maaseudulta kaupan, teollisuuden ja rakentamisen tarjoamientyémahdol-
lisuuksien houkuttelemina. Aikakauden kaupunkisuunnitteluun yhdistettiin tilasuunnittelun liséksi monimuotoisia
taloudellisia, oikeudellisia, sosiaalisia, kunnallisteknisid ja hygienian kysymyksia.

Vendjan keisarin vuonna 1875 hyvaksymassa suunnitelmassa Helsinki laajeni uusilla Punavuoren ja Ullanlinnan
kaupunginosilla eteldiselle kaupunginniemelle sek& Katajanokan kaupunginosalla itdan. Kaupunkisuunnitelman
laatijana esiintyi kaupungininsinddri C. Reuter. Uutta rationaalista kaupunkisuunnittelua saatettiin pitad vain teknis-
luonteisena maanjako- ja hallintotoimenpiteend vailla arkkitehtonisia tekijoitd. Uudet kaupunginosat olivat katuja,
kortteleita, puistoja ja aukioita kasittdvaa urbaania kaupunkikudosta. Empiren ruutukaavaan verrattuna uudet kort-
telit olivat suurempia ja muodostivat vain paikoin geometrisen sédnnénmukaisia kokonaisuuksia. Niiden vaihteleva
koko ja suuntautuminen johtuivat siitd, ettd suunnitelmassa pyrittiin kdyttdmaén joustavasti hyvaksi alueelle jo
muodostunutta tontitusta ja liikennevéylid. Keskeisen puistokadun &érelle sijoitetun kirkon liséksi suunnitelmassa ei
esitetty muita julkisia rakennuksia.

Nayttavan kaupunkiarkkitehtuurin tuottajina korostuivat uudella tavalla yksityiset rakentajat. Kaupungin rakentu-
minen pyrittiin liberalismin hengessé tekemdén vapaaksi, kaupungin asemakaavan ja rakennusjarjestyksen ohjauk-
sessa. Kortteleita rakennettiin tilanteesta riippuen asuin- ja teollisuuskayttdédn, tai niiden yhdistelmiksi. Helsingista
alkoi véhitellen muodostua eurooppalaisten suurkaupunkien mallin mukainen toiminnoiltaan sekoittunut metropo-
li, korkeiden kivisten asuinrakennusten korvatessa empire-ajan matalia ja vélji4 puurakennuksia. Vuodesta 1880
vuoteen 1910 kivirakennusten méaérd kaupungissa kasvoi 570:st& 1 750:een, puurakennusten méadaran kaksinkertais-
tuessa 2 500:aan.

Arkkitehdit kaupunkisuunnittelijoina vuosisadan vaihteessa

Eteldisen kaupunginniemen ja Katajanokan rakennuttua tuli seuraavaksi laajennussuunnaksi pohjoinen. Asutusta
oli alkanut jo aikaisemmin muodostua sekd T&06l66seen ettd Pitkansillan pohjoispuolelle Kallioon ja Sérnéisiin.
Alueille syntyivat uudet kaupunginosat, joille ensimmaéisend laaditut sdanndlliset suunnitelmat noudattivat ruutu-
kaavamallin mukaisia eleettomié jarjestelyperiaatteita. Kallion "linjat" vedettiin suoraviivaisesti maastomuodoista
piittaamatta I&pi kumpuilevan maiseman. Tontit vuokrattiin ja rakennettiin vaatimatonta tydévdenasumista silmalla-
pitden. Teollisuuden jo varhain alkaneesta keskittymisestéd johtuen kaupunginosasta muodostui sosiaalisesti homo-
geeninen tydvéen asuinalue.

Kaupunkisuunnittelun persoonatonta rationalismia kritisoiden arkkitehdit pyrkivat valloittamaan takaisin alalla
menettdmidén asemia. Erityisesti tima n&kyi T6616n suunnittelussa, jossa vuosisadan vaihteessa arkkitehti Lars
Sonckin aloitteesta kiinnitettiin huomiota alueen tilalliseen elévyyteen ja harmonisesti vaihteleviin katunédkymiin.
Esikuvana pidettiin keskiaikaisen kaupunkikuvan vaihtelevuutta. Vuonna 1898 jarjestetyn asemakaavakilpailun
voittajat Lars Sonck ja Gustaf Nystrém antoivat Etu-T6616n kaupunginosalle kevyen "sitteldisen™ leiman.



Helsinki sai vuonna 1907 kaupunkisuunnittelun kysymyksié ratkaisemaan erillisen asemakaavatoimikunnanjohta-
janaan arkkitehti Gustaf Nystrom. Toimikunta tuotti joukon kaavoja kaupungin pohjoisosaan; Vallilan, Kumpulan,
Képylén, Arabian, Meilahden, Reijolan ja Pasilan alueille. Asemakaavatoimikunta lopetettiin vuonna 1911 ja sen
tyoté vei eteenpdin kaupungin asemakaava-arkkitehti Bertel Jung. Jung ryhtyi kunnianhimoisesti valmistelemaan
uutta, koko kaupunkialueen kattavaa kaupunkisuunnitelmaa, jonka kokoava aihe oli kaupungin keskuspuiston
muodostaminen.

Moderni kaupunki

Kaupunginosa kerrallaan syntyneet kaupunkilaajennukset koottiin yhteen arkkitehtien Eliel Saarinen ja Bertel Jung
laatimassa Pro Helsingfors -suunnitelmassa vuonna 1918. Ty0 tehtiin yksityisesti liikemies Julius Tallberginaloit-
teesta, kokonaisvaltaisen kaupunkisuunnittelun puolustuspuheenvuoroksi. Suunnitelmaan vaikuttivat keskeisesti
modernit lahtdkohdat, vaestdennusteet ja uusien liikennemuotojen mahdollistamat muutokset kaupunkiraken-
teessa. Suunnitelmassa uuden sataman sijoittaminen oli tarked kysymys, julkista liikennettd hoidettiin seka raitio-
vaunuin ettd maanalaisin. Pro Helsingfors -suunnitelma rakentui analyyttisesti, ja siihen liittyi karttojen liséksi
loistelias illustraatio. Suunnitelmassa keskustanomaista city-rakennetta laajennettiin Té6lonlahtea tayttden kohti
pohjoista, uuden Kuningasavenuen muodostaessa monumentaalisen keskusta-akselin vanhan aseman ja uuden
Pasilaan sijoitetun paarautatieaseman valille. Esitetty arkkitehtuuri oli klassisen selkedpiirteista.

Keskustalaajennuksen ohella suunnitelmassa ratkaistiin kysymys 1880-luvulta alkaen syntyneiden ja puutteellisesti
suunniteltujen, kaupunkialueen ulkopuolisten esikaupunkialueiden liittdmisestd kokonaisuuteen. Laajat alueet kau-
pungin ulkopuolella olivat spekulatiivisten puutarha- ja huvilakaupunkiyhtididen omistuksessa. Alueiden rakenta-
minen oli tapahtunut vapaasti ilman kaupungin tavoitteita ja s&éantoj4, ja asumisen oli edullista ilman kunnallisia
yhteisdvelvoitteita. Tunnetuin ja arkkitehtuuriltaan korkeatasoisin huvilakaupunkiyhtidisté oli Kulosaari (1907)
Helsingin maalaiskunnassa. Saarinen hahmotteli kaupunkia ympardivalle alueelle raitiovaunu- ja rautatieverkon
varassa toimivien satelliittikaupunkien ketjun hajauttamaan tulevaa kaupunkikasvua. Nama tytarkaupungit olivat
vanhaa kaupunkia valjempid. Niihin suunniteltiin sisdkkain rakenteeltaan suljettu urbaanin rakennustavan ydin,
toisiinsa kytkettyjen pientalojen vy6hyke ja uloin omakotitalojen alue. Satelliittikaupungit rajautuivat toisistaan
viheraluein.

Koska suunnitelma oli ulotettu Helsingin kunnallisten rajojen ulkopuolelle, sen toteuttaminen olisi ollut vaikeaa.
Suunnitelma jéi visionadriseksi arkkitehtuuripuheenvuoroksi, jonka kylvdméat modernin kaupunkisuunnittelun peri-
aatteet toteutuivat vasta paljon myéhemmin. Esikaupunkeihin liittyvia kysymyksia ja erityisesti keskusta-alueen
jarjestelyd Toolonlahden ympérilla on pohdittu moneen otteeseen 1920-luvulta nykypéivaan asti. Varsinaisella
kaupunkialueella urbaani rakentaminen jatkui vaihtelevissa muodoissa aina toiseen maailmansotaan asti. Kasvu oli
eurooppalaisittain voimakasta. Teollistuvan kaupungin kasvu alkoi 1870-luvun puolivélissa 24 000 asukkaasta,
vuosisadan vaihteen jélkeen rikottiin 100 000 asukkaan raja. Toiseen maailmansotaan mennesséd kaupungin asukas-
maéaré oli kasvanut jo 250 000 henkil6dn. Kantakaupungin vékiluku oli suurimmillaan 1950-luvulla noin 300 000
asukasta.

Kaupunkimallin muutos - seutuistuva kaupunki

Toisen maailmansodan jélkeistd asuntopulaa ryhdyttiin ratkaisemaan kokonaan uudenlaisista lahtokohdista. Perin-
teisestd urbaanista kortteli- ja tonttimallista siirryttiin antiurbaaniin, alueelliseksi solukoksi muodostuvan funktio-
naalisen kaupungin ihanteeseen. Aatteellisen I&htékohdan kehitykselle tarjosivat Heikki von Hertzenin pamfletti
Koti vaiko kasarmi lapsillemme (1946) ja Otto-livari Meurmanin Asemakaavaoppi (1947). Kirjoittajat nakivét ole-
massa olleet kaupungit kriittisessa valossa, tiiviing, likaisina, ahtaina ja ruuhkaisina. Uudet hajasijoitetut ja luonnon-
l&heiset asuinlahiot tulivat olemaan asukkailleen viihtyisyytta ja eldmaéniloa tarjoavia asuinpaikkoja. Ihanteeksi otet-
tiin antiurbaani, vélja ja matala asuinympdristd, kaupunki "maaseutuistettiin”. Kaytdnnon puitteet kehitykselle tar-
josi 1920-luvulla alkaneen valmistelutydon péatteeksi vuonna 1946 toteutettu Helsingin suuri alueliitos. Kaupungin
hallitsema maa-alue kasvoi silloin suunnilleen nykyisen kokoiseksi, noin viisinkertaiseksi aikaisempaan verrattuna.



1950-luku

1940-luvun lopun ja 1950-luvun alun asumal&hidissé tavoiteltiin osin kaupunkimaisia, visuaalisesti suljettuja katu- ja
rakennuskokonaisuuksia, jotka sovitettiin herkasti maisemaan ja maaston muotoihin. Rakennukset olivat mittakaa-
valtaan kohtuullisia, materiaaleiltaan ja muodoiltaan ympéaristoonsa juurevasti asettuvia. Materiaalisesti vaati-
mattoman rakentamisen on katsottu tuottaneen onnistunutta ymparistdd. 1950-luvun lopulle tultaessa esitettiin
kritiikkia alueiden hajanaista muotoa ja toiminnallista sekoittuneisuutta kohtaan. Asumaldhioiden liikenne erotettiin
erillisiksi vayliksi, irti asuinymparistdstd, ja alueiden suunnittelussa tavoiteltiin entistd yhtendisempda visuaalista
hahmoa raikkaalla modernistisella arkkitehtuurikielelld. Asuintoimintoja tukemaan rakennettiin l&hiihin valttamat-
tomat ladhipalvelut: koulut, péivakodit ja paivittdistavarakaupat, jotka usein olivat alueiden "portteina™ toimivia eril-
lisid ostoskeskuksia. Vapaa-ajan ja asuinmiljoon tarpeet suuntautuivat luonnonldheiseen ymparistoon.

1960-luku

1960-luvun aluerakentamiselle antoi suunnan “fordistisen™ tuotantoympériston tasapainoinen selkeytyminen.
Sodanjalkeisen materiaalisédnnostelyn loppuminen tarjosi mahdollisuuden teollisen rakennustavan, elementti-
rakentamisen, [&pimurrolle. 1940-luvulla syntynyt arava-jarjestelma sovitettiin pitkdjanteisen suurtuotannon
tarpeisiin. Rakentaminen tapahtui suurten rakennusyhtididen “gryndaamina"” yhtéaikaisina alueina infrastruktuu-
reineen. Aikakauden "[&hidt" kasvoivat kooltaan, ja ne olivat selvasti suurempia kuin edellisen vuosikymmenen
asumaléhitt. Rakentaminen oli vehemmaén luontoon sovitettua kuin aikaisemmin. Suurimittakaavaiset arkkitehto-
niset aiheet toteutuivat modernistisen estetiikan merkeissd. Rakennusmassat kasvoivat: lamellit venyivét ja piste-
talojen korkeus nousi. Vuosikymmenen lopulla modernistiset ihanteet vaihtuivat strukturalistisiin, arkkitehtuurin
sopeutuessa tuotantojarjestelman muotoihin.

Vuonna 1959 uusitun rakennuslain mukainen ensimmainen yleiskaava laadittiin Helsingissd vuonna 1960. Siina
erityisesti esikaupunkirakentaminen oli painopisteend. Pikatieverkoston ja raideliikenteen varaan rakennettiin kes-
kustaan liittyvien nauhamaisten asumal&hididen ketjut. Nauhat suuntautuivat keskustasta ulospdin, ei sen ympérille
kuten 1950-luvun ns. sisemmalla esikaupunkivydhykkeelld. Yleiskaavan pohjalta syntyivét radanvarren uloimman
esikaupunkivydhykkeen 18hidt niin Helsingin, Helsingin maalaiskunnan (my6h. Vantaan) ja Espoonkin alueille.
Kaupunkisuunnittelun kokonaiskuva muuttui toiminnoiltaan erillisten asuin-, huolto-, tydpaikka-, virkistys- ja
koulutus- ja liilkennealueiden muodostamaksi solukoksi. Alueiden valiset vihervydhykkeet sekd auto- ja julkinen
liilkenne muodostivat orgaanisia soluja yhteen sitovan "liiman". Kaupunkisuunnittelu muuttui kaavoitukseksi, jossa
maankayttod ohjaava yleiskaava tarkentui hierarkkisesti ylh&altd pdin kunkin yksittaisen 1ahion asemakaavaan.
Helsingin kaupunkisuunnitteluvirasto perustettiin vuonna 1964 osaksi tété suunnittelujarjestelmaa.

1970-luku

1970-luvun alussa koettiin aluerakentamisen huippuvuodet. 1940-luvulta alkaen koettu ristiriita arkkitehtonisten
arvojen ja yhteismitallistavan taloudellisen katsannon valilla tasoittui. Edelliselld vuosikymmenelld luodut jérjestel-
mat tuottivat yhd sujuvammin rakenteita laajenevan hyvinvointiyhteiskunnan tarpeisiin. Aineellinen vaurastuminen
sattui yhteen ympdristéllisen kdyhtymisen kanssa. 50-luvun alussa aluerakentaminen toteutui miellyttdvimmille ja
luonnonmukaisimmille rakennuspaikoille. Niiltd rakentaminen siirtyi yhad kauemmas keskustasta, sijainniltaan epa-
edullisille paikoille. Rakentamisen esteettinen ja ymparistollinen puutteellisuus nostatti kritiikkid "nukkumakaupun-
geiksi" muodostuneita varhaisia "metséalahioitd" kohtaan. 1960-luvun ruutukaavaihanteen myotd syntyneet "kom-
paktikaupungit" pyrkivat toimintoja ja kommunikaatiota kaupunkimaisesti sekoittamalla elavoittdméaéan alueraken-
tamiskohteita. Helsingin vuoden 1970 yleiskaavassa hahmoteltiin esikaupunkialueille muodostuvia aluekeskuksia.
Vuosikymmenen lopulla monimuotoistuva yhdyskuntarakentaminen toteutti myds esteettisesti kaupunki-ihanteita.
Jo kerran tuomittu umpikorttelimalli palasi reformoidussa muodossaan takaisin Katajanokan karjessé (Helander,
Pakkala, Sundman: 1972, -77-86). My0s keskustan rakennussuojelukysymykset nousivat ensimmadisté kertaa esille.

1980-luku

1980-luvun aluerakentamisessa jatkui edelleen monimuotoistumisen kehitys. Yh& vaurastuvan hyvinvointivaltion
tarpeisiin rakennettiin uusia alueita ja tdydennettiin vanhojen palveluita. Alueiden moni-ilmeistyminen tapahtui
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myds rakenteellisesti. Pien-, pari- ja ketjutalot, pienkerrostalot seka terassitalot rikastuttivat asuinalueiden muotoja,
joita rakennettiin entistd tiiviimpaéan yhteyteen keskustan kanssa. Pitkddn voimakkaana jatkuneen modernistisen
kehityksen ympérille kertyi myds merkkeja orastavasta epdvarmuudesta. Uskoa modernismin kehitykseen pidettiin
ylla arkkitehtuurissa postmoderneilla lainoilla, jotka nousivat modernismin historiallisesta perinteestd: pohjoismai-
sesta klassismista ja varhaisesta funktionalismista.

1990-luku

1990-luvulla koettu hyvinvointiyhteiskunnan kriisi muutti myds aluerakentamisen toimintatapoja. Julkinen kaupun-
Kisuunnittelu, eri intressiryhmien ndkdkulmia sovittelevana, hyvia ja virikkeisia asuinymparistdja luovana toimin-
tana sai rinnalleen uusia kriteereja. Kaupunkirakentamista tarkasteltiin myds kaupungin kiinteistotaloudellisesta
intressistd késin. Aluekohteisiin ja keskustan lievealueille syntyi yhé laadukkaampaa, piirteiltddn kaupunkimaista
ympéristod. Pitkdn tasoittuvan kehityksen jalkeen alkoivat aluerakentamiskohteet myos eriytyd sekd sosiaalisesti ettd
taloudellisesti. Samalla myds uusia alueita rakennettiin tietoisesmmin kaupungin erilaisille asukkaille. Kasvukehitys
jatkuu edelleen voimakkaasti miljoonan asukkaan kaupunkiseudun keskipisteeksi muodostuneessa Helsingissa.

Vuoden 1960 jalkeen laaditut yleiskaavat ovat tdydentaneet tuolloin syntynytta seutuistuneen kaupungin solukkoa.
Helsingin yleiskaavaty6 on jélleen kdynnissd. Kaavoitukseen tulee nyt vaikuttamaan myds uusi rakennus- ja maan-
kayttolainsdadanto, jossa pyritddn huomioimaan alueellisen ja paikallisen kehityksen piirteitd. Kaupunki ndhdéaan
entistd selvemmin yhteiséllisen eldmén areenana, ja sen urbaaneihin muotoihin suhtaudutaan entisté hieno-
varaisemmin, niitd tukien. Keskusteluun kaupungin muodosta osallistutaan niin "ylh&altd" kuin "alhaalta" késin.

Samaan aikaan keskustassa

Sodan jalkeisen kaupunkisaneerauksen ja ldhiérakentamisen myota kaupunkiasutuksen suhteellinen painopiste kal-
listui kantakaupungista esikaupunkialueille 1960-luvun alussa. Asuintuotantoon painottuneen aluerakentamisen
my0ta urbaanista kaupunkikeskustasta on tullut yha selkeAmmin taloudellinen, hallinnollinen ja kulttuurinen city-
keskus. Muutokset keskustan rakennuskannassa tapahtuivat historiallisten rakennusten "saneerautuessa" moder-
neilla rakennuksilla. 1970-luvulta alkaen myds rakennussuojelun nakdékulmat ovat tulleet kaupunkirakentamisessa
esille. Sosiaaliset muutokset ovat tapahtuneet asuntojen muuttuessa sekd suunnitelmallisesti ettd verhotusti kont-
tori- ja toimistotiloiksi. Seutuistumista palvelevat modernit liikennejarjestelméat on sovitettu historialliseen ymparis-
toon, joskus myas ristiriitoja tuottaen. Koko kaupunkiseutua palvelevien keskustatoimintojen tiivistyminen on
johtanut korttelinsiséisen ja maanalaisen rakentamisen laajenemiseen keskustassa.

Kasvava kaupunki

Helsingin kaupungin arkkitehtoniset muutokset ovat kaikkina aikoina liittyneet rakentajiensa asettamiin laajakan-
toisiin strategisiin, poliittisiin ja taloudellisiin tavoitteisiin. Niiden keskell& - milloin voimakkaammin, milloin hei-
kommin - ovat nékyneet yksiléllisten rakentajien ja asukkaiden pyrkimykset yleisten raamien keskelld luoda henki-
[6kohtaista ympérist6d omien kokemusten, mielikuvien ja mahdollisuuksien pohjalta. TAm4 julkisen ja yksityisen
vélinen dialogi on luettavissa kaupunkiympdriston muodosta.

Helsingin eri kasvuvaiheet ovat aina muokanneet seka fyysisesti etté késitteellisesti koko kaupunkialuetta. Jokainen
kaupunkisuunnitelma on synnyttényt jdnnitteen olemassa olevan ja tulevaisuuteen suunnitellun kaupunkitilan valil-
le. Missdén vaiheessa kaupunki ei ole ollut staattisessa tilassa tai "valmiiksi rakennettu”. Kaupungin muutostahti on
kiihked. Strategiat vaihtelevat ja kaikkialla tapahtuu arkkitehtonisia muutoksia, jotka vaikuttavat koko kaupungin
olemukseen.

Nyky-Helsingin taustalla olevan kaupunkisuunnittelun ja -rakentamisen historia muodostuukin varsin erilaiseksi
riippuen siitd, tarkastellaanko suunnittelua 50 vai 450 vuoden perspektiivistd. Rationaalisesti toiminutta kaupun-
kisuunnittelua on kuitenkin Helsingissa ollut 1api sen koko olemassaolon historian. Edelld on pyritty antamaan
yleispiirteinen kuva Helsingin kaupungin menneisyydestd, sen muuttuvista ja pysyvista piirteist, tilallisista puit-
teista seké niitéd asuttavista ihmisistd: suunnittelijoista, rakentajista ja asukkaista.
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Erilaistuva kaupunki

Kaupungin sisélla vaikuttaa myds tekijoita, jotka ovat tuottaneet sen yhtenéisen kokonaishahmon sisélle muutosta
ja vaihtelua. Kaupungit eriytyvat synnyttéen sisélleen yksil6llisid paikkoja ja alueita. Moninaisuus koskee mydéstul-
kintoja ja havaintoja néista piirteistd. Jokainen kaupunkilainen rakentaa havaintonsa ymparistosta omien yksilol-
listen kokemustensa ja ldhtdkohtiensa varaan. Kaupunkia tarkastellessa havaitsee sen olevan lopulta juuri sellainen,
jollaisena jokainen tarkastelija sen itse kokee, tuntee ja havaitsee. Kaupunki pitd4 sisélladn monia kaupunkeja.

Urbaani kaupunki ei ole vain monien yksil6llisten mielikuvien ja tulkintojen summa. Kaupunkitulkinnat eivét ole
mielivaltaisesti valittavissa, vaan ne rakentuvat luonteeltaan pysyvien kaupunkitilojen ja -paikkojen yhteydessa.
Yhteisolliset kokemukset syntyvét kaupungin julkisessa tilassa. Julkisen tilan késitettd kaytetddn monin eri tavoin:
joillekin se merkitsee tilaa jossa on paljon ihmisid, joillekin vapaan taivaan alla olevaa paikkaa, joskus tilaa jossa
vapaasti saa tehda kaikkea, mitd muuten ei erityisesti kielletd. Tassa yhteydessa julkisella tilalla tarkoitetaan seka
tilallisesti ettd ajatuksellisesti avointa, urbaania kaupunkikulttuuria ylldpitavda kokemuskenttéd. Seuraavassa
kuvataan joitakin kaupunkikokonaisuudesta erottuvia tilan elementteja.

Kaupunginosat

Yksilollisia kaupunkikokemuksia tuottavien elaménpiirien tilallisena symbolina voi pitd4 kaupungin eri kaupungin-
osia omine erityispiirteineen, luonteineen, asukkaineen ja leimaa-antavine toimintoineen. Toisiaan tukevissa suh-
teissa eri kaupunginosat tarjoavat vaihtelua kaupunkikokonaisuuteen. Urbaania monimuotoisuutta tuottamalla
kaupunginosat synnyttdvét yhteenkuuluvuutta. Helsingin kaupungin historiassa kaupunginosilla on ollut erilaisia
merkityksi& kaupunkikokonaisuuden osina. Myds suurkaupunkien ndhtiin luoneen asukkailleen eldménpiirin, joka
saattoi vastata kaupunkia alkuperdisempdé kotiseudun késitettd. Elamanpiirien tunnusmerkkeja voitiin tarkastella
sekd kaupunginosien toiminnallisten ettd symbolisten merkitysten pohjalta.

Torit

Suomalaiselle ja helsinkilaiselle urbanismille ominaisimpia tunnusmerkkeja on jokaisen kaupunginosan yksil6llinen
torialue. Tori synnyttad kaupunginosalle keskuksen, ja siella toteutuu kaupungin toiminnallinen ja symbolinen
yhteys ympérdivdan maaseutuun. Torit sijaitsevat kaupunginosien keskeisilla paikoilla, kantaen usein alueeseen
liittyvid symbolisia merkityksi. Toritilaa pyrkivét hallitsemaan kaupunkien julkiset rakennukset, kirkot, raatihuo-
neet ja kaupungintalot, jotka ovat tilassa vapaasti tarkasteltavissa.

Puistot ja istutukset

Kaupunginosien puistoilla on tarked merkityksensa alueiden eldamalle ja identiteetille. Luonto, puhtaan tarkoituk-
senmukaisuutensa lisaksi, tukee ympdéristokokemusten vaihtelevaa ja laajaa rikkautta. Luonnon ja kulttuurin jatkuva
rinnakkaiselo palautuu arkkitehtuurin juuriin, tehden kaupunkitilasta viehattdvén ja harmonisen. Puistovythykkeet
muodostivat Helsingissd varhain kaupunginosien valisia sosiaalisia ja alueellisia rajapintoja, puukaupungissa puisto-
alueet jakoivat kaupungin palovydhykkeisiin. Puistoista muodostui vapaita yhteisdllisen kohtaamisen ymparistoja.

Nakymat ja maisemat

Nakymillakin on merkityksensa kaupunginosien identiteetin rakentumisessa. Tilat ja ndkymat yhdistavat eri aikaisia
ja eri tilanteissa rakennettuja kaupunginosia toisiinsa. Kaupungista 16ytyvét sekd laajat panoraamamaiset kaupunki-
siluetit ettd kurinalaiset nadkdakselit, passiiviset ja aktiiviset ndkymat. Kaupunkisiluettia rakensi ensimmadisend asu-
tuskeskittymdn suhde maisemaan, sitten kirkot ja muut tornit sekd kaupunginosien luonteen mukaan esimerkiksi
tuulimyllyt, savupiiput, tornitalot, "pilvenpiirtdjat" tai rakennusten nurkkatornit. Kaupungin visuaalinen ja tilallinen
rakeisuus syntyy korttelien ja tonttien maarittdmasta mittakaavasta.
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Kadut

Kaduilla on historiallisesti monenlaisia merkityksid. Vanhimmasta kaupunginosasta [6ytyvat monumentaalikadut,
puistokadut ja asuinkadut. Myéhemmin 1800-luvun lopulla kehkeytyivat erilliset liike- ja kauppakadut. Uusimpia
vaiheita edustavat néistd muodostuneet kdvelykadut. Historiallisen monumentaalikadun Unioninkadun varrella
julkiset rakennukset ovat kolmiulotteisesti hahmottuvia kivirakennuksia. Asuinrakennusten julkisivut rajasivat puo-
lestaan umpinaista katutilaa. Joskus rakennusten istutetut etupihat tuovat asumiseen liittyvia tekijoita katutilaan asti.
Yhdenmukaiset ja suljetut asuinkadut erosivat tilalliselta luonteeltaan ilmavista monumentaalikadusta. My®ds puisto-
kadut rakentuivat omaleimaisiksi.

Asuinkorttelit ja -tontit

Kaupunkitonttien pihapiireja kutsuttiin "kartanoiksi", ja nimenséd mukaisesti ne eivat pitk&an rakenteeltaan eron-
neetkaan maaseudun umpinaisista pihapiireistd. Asuinrakennukset rakennettiin varsinaisen kadun varrelle, ja talous-
rakennukset ryhmittyivat tontin sisdosiin pihaa kiertdamaan. Puurakenteisia tontteja rakennettaessa jouduttiin
madrittelem&an kaupungin paloturvallinen rakennustapa. Empire-aikana vierekkdisten tonttien rakennuksia ei
saanut rakentaa kiinni toisiinsa, vaan ne oli erotettava istutuksin ja aidoin. Tyypillinen 1800-luvun helsinkildinen
kadunvarren asuintalo, sekd puinen ettd kivirakenteinen, oli julkisivultaan kaksiulotteinen, eleettémasti katutilaa
rajaava, usein nurkkakorostein ilman voimakasta keskirisaliittia jaoteltu rakennus.

Tonttien suurkaupunkimainen kivirakentaminen alkoi Helsingissa yleistyd 1880-luvulta alkaen. Erdana merkki-
paaluna voidaan pitda arkkitehti Theodor Héijerin suunnitteleman Grénqvistin talon valmistumista Pohjois-
esplanadille vuonna 1883. Uudessa kerrostalomallissa kaikki taloustoiminnotkin liittyivat asuntoihin, rakennuksen
kadun puolelle sijoitettiin kdytoltdédn arvokkaimmat asuinhuoneet ja pihan puolelle keittiot, kylpyhuoneet, palvelijan
huoneet ja muut vdhaisemmat tilat. Pihan takaosan rakennukset sisélsivéat vaatimattomampia asuntoja, varastoja ja
pienimuotoista tuotantoa. Keskustan virkamiesten ja varakkaampien kauppiaiden asuttamat tontit uusiutuivat
ensin, ja uusi rakennusmuoto levisi vahittdin muualle kaupunkiin.

Vuonna 1895 asetettu Helsingin rakennusjarjestys laski perustan suurkaupunkimaiselle kaupunkirakentamiselle.
Asemakaavan ja rakennusjdrjestyksen esikuvat tulivat Euroopasta - Berliinist4 ja Tukholmasta. Tontit otettiin
tehokkaimmalla mahdollisella tavalla kayttoon. Kayttod rajoittivat vain rakennusjarjestyksen maardykset raken-
nusten suurimmasta kerrosmaaréasta (5), raystaskorkeudesta (23 m) ja avoimen sisépihan minimimitasta (150 m2),
joka asetettiin hygienian ndkokulmasta. Palovarmat rakennukset voitiin rakentaa kiinni toisiinsa. Arkkitehtuurissa
gotiikan, renessanssin ja klassismin tyylit olivat suosiossa. Jugend-tyyliin siirryttdessa rakennukset erottuivat usein
toisistaan erilaisin tornein ja nurkkakorostein.

Ulkomaisten kokemusten perusteella 1800-luvun suurkaupunkirakentamista ryhdyttiin pian pitamaén ongelmalli-
sena. Puutteet koskivat heikoimmassa asemassa olevia kaupunkiasukkaita, joille asunnoksi yleensé sai kelvata pimea
huone pihan perallg, jollei perati asunto rakennuksen kellarista. Tiivis eurooppalainen suurkaupunkimiljoo ei tayt-
tanyt mielikuvia kotiseudun késitteesta. Erityisesti piharakentamista pidettiin ongelmana, jota pyrittiinkin rakennus-
rajoja maarittelemalla estdmaan. 1900-luvun alun Helsingissa kehitettiin uusia kerrostalotyyppejd, joista persoonalli-
simpia olivat t66l6ldinen umpikorttelimalli, jossa oli avoin keskuspiha seka tydvaenasumiseen suunnitellut suuret
yhteisolliset umpikortteliratkaisut itaisessé kaupungissa.

Modernin arkkitehtuurimurroksen myoté suljettuja kortteleita ryhdyttiin avaamaan. Ensiksi rakennusrajoja méaarit-
telemélld kortteleihin jatettiin avoimia nurkkia, joista raitis ilma ja auringonvalo péasivat sisapihoillekin. Samalla
julkisivujasentely ulotettiin aikaisemmin artikuloimattomien sisépihojen puolelle. 1930-luvun lopulla ryhdyttiin
rakentamaan funktionalistisen ndkemyksen mukaisia alueita, jotka eivat endd hahmottuneet kortteleina, tontteina,
katufasadeina ja pihoina, vaan avoimina rationaalisina asuntolamelleina, jotka sijoitettiin auringon valokulman erot-
tamina puistomaiseen ympdristdon. Rakennusten ja asuntojen hierarkkisesta jdsentelysta pyrittiin luopumaan. Keit-
tiot, olohuoneet ja makuuhuoneet olivat symbolisesti samanarvoisia ja suunniteltiin vain kayttotarpeistaan I[&htien.



Asumisesta kaupungissa alueella asumiseen

Kaupunkirakentamisessa koettiin murros toisen maailmansodan jalkeen. Kaupunkien kortteli- ja tonttijasentelyyn
perustunut yhtendinen rakennustapa hyléttiin, "asuntokasarmit” eivat kelvanneet kodeiksi. Kantakaupungin ulko-
puolelle levittdytynyt rakentaminen tarjosi mahdollisuuden asumisen valjentymiseen luonnon keskelle ja rakennus-
muotojen rikastumiseen omakotitaloilla, rivitaloilla, pienkerrostaloilla, lamelli-, piste- ja téhtitaloilla. Kaupungin
osaksi tuli ankara tuomio.

Urbaani ja seutuistuva kaupunki edustivat 1940-luvun lopulla kahta erilaista kaupunkirakentamisen mallia, joista
jdlkimmadinen naytti ylivertaiselta. Uuden rakentamisen esikuvat kotiutuivat Suomeen Yhdysvalloista, Englannista ja
muista pohjoismaista, joissa I&hitteoria oli kehittynyt vaihtelevista lahtokohdista ja kysymyksistd. Minkélaisia sitten
olivat paikallisista ymparistokokemuksista kummunneet tekijat uutta Helsinkia rakennettaessa?

Helsingin varhaisista puutarhakaupunkikokeiluista nostettiin positiivisena ratkaisuna esiin Kapylan alue 1920 -
luvulta, jonka vihredd ja valjaa rakennustapaa pidettiin terveellisend. Kaikki reformikaupungit eivat kuitenkaan saa-
neet kiitosta; mm. 1900-luvun alussa syntyneen Eiran huvilakaupunginosan katsottiin pienkerrostaloineen edelleen
edustavan vuokrakasarmimaista rakennustapaa. Myos eréat ei-kaupunkimaiset, luontoon rakentuneet asuintiivisty-
maét, kuten ruukinmiljéot ja -kadut, saivat osakseen ihailua. Meurmanin ajatusten mukaan uusien asuinl&hi¢iden
rakennuksilla pitikin edelleen olla suhde toisiinsa ja maisemaan. Varhaisissa l&hidissé rakennukset yhdessa luonnon
kanssa yllapitivat yhtendisten kaupunkitilojen vaikutelmaa. Tilan estetisoinnin rinnalla Meurmanin lahidteoria ei
kuitenkaan kasitellyt paikkojen yhteiséllisid, sosiaalisia muotoja tai merkitysta.

"Maaseutumaisen” miljodihanteen liséksi tapa soveltaa arkkitehtonisia vaikutteita muodostui samankaltaiseksi
suomalaiseen kansanrakentamiseen vuosisatoja liittyneissé kulttuurilainoissa. Ulkopuolisia kulttuuripiirteitd on I&pi
aikojen sovellettu kohtuudella ja ne on liitetty erilaisiin tarpeisiin. Vaikutteet ovat sulautuneet hitaasti, laskeutuen
hierarkkisesti rakennustehtdvissa ylhaalta alaspdin, eikd muodollisia lainoja aina ollut tarpeen soveltaa ajanmukai-
sesti. Materiaalierot eivat olleet ylitsekdymattomid, vaan alkuperdisia aineksia imitoitiin aina kasilla olevilla materi-
aaleilla. Ulkopuoliset lainat liittyivat eldvaan rakennusperinteeseen, jossa kasitydmainen rakennustaito seka
materiaalien, suhteiden ja massojen taju olivat hallitsevassa asemassa. Ndmé piirteet leimaavat myds varhaista
"maalaistuvaa™ 1&hidrakentamista.

1940-luvulta lahtien seutuistuneessa kaupunkialueessa erottuvat monenlaiset vaikutteet. Piirteitd funktionaalisesta
vyOhykekaupungista, englantilaisesta lahidteoriasta, pohjoismaisista rakennusmuodoista ja puutarhasuunnittelusta,
amerikkalaisesta pientalorakentamisesta ja jopa 1930-luvun saksalaisista asutusaatteista otettiin kohtuudella kayt-
todn, tarpeiden ja mahdollisuuksien mukaan. Ristiriidaton ja valja kaupungin ulkopuolinen lahiérakentaminen
tuntui "luonnolliselta®, tarpeista syntyneeltd, ja arkkitehtuurikenttaa tuli leimaamaan homogeenisuus. Suomalainen
1&hi6 poikkeaa omaleimaiseksi ajankohdan muusta eurooppalaisesta modernismista. Kuva kehitystd johtaneista
"ulkopuolisista” esteettisistd ihanteista alkaa jo selkiytyd, olemassa olevan sosiaalisen todellisuuden kuvan alkaessa
piirtyd esiin.



Senaatintori

Senaatintorin kierros kuvaa kaupungin perustamiseen ja rakentamiseen kytkeytyvié tekijoitd. Helsingin uudelleen-
rakennustyd 1800-luvun alussa sisélsi myds vanhan kaupungin raivaamista, aikaisemman kaupungin merkkien pois-
tamista. Empire-rakentamista tuli edeltdméaén avoin tilanne, johon uudet rakennuselementit tuoreina saattoivat
asettua. Luonteeltaan pysyvia lahtokohtia olivat rakennuspaikan maisema ja luonnonmuodot, seka tietysti ajatus
kaupungista itsestaan; rakennusten luomasta ymparistostd, arkkitehtonisesta tilasta.

Senaatintori on kaupungin perinteisin, pysyvin kaupunkitila. Se koetaan voimakkaana keskioné, josta kaupungin
arkkitehtoniset merkitykset kumpuavat, ja jota kohden nditd merkityksid luodessa suuntaudutaan. Nykypéivana tori
koetaan erédané kaupungin monista keskuksista. Senaatintori kantaa mukanaan vahvoja historiallisia merkityksié;
nykytutkimus on korostanut kuinka monimuotoisia ndma merkitykset menneisyydessa ovat olleet. Aukiolla on
monta historiaa. Senaatintorin tilallinen merkitys voidaan tulkita uuden ja vanhan kohtauspaikkana, kerrostumisen
ja muutoksen arkkitehtuuritilana.

Senaatintorin rakentuminen

Senaatintori muodostaa Helsingin kaupungin varhaisimman kokonaisena ymparistona tavoitettavan rakennus-
vaiheen. Senaatintorin rakentuminen seurasi Suomen sodan seurauksena Helsingin korottamista Suomensuurruhti-
naskunnan péakaupungiksi vuonna 1812. Aukiota rajaavat keskeiset valtiolliset instituutiot - Senaatti, Yliopisto ja
kirkko - viestittivat arkkitehtonisella asullaan yhteiskuntaa leimanneesta uushelleenista ideologiasta. Kaupungin
uudelleenrakennuskomitean puheenjohtajan Johan Albrecht Ehrenstrémin ja arkkitehti Carl Ludvig Engelin suun-
nitelmana Senaatintorista tuli pddkaupungin aseman mukainen monumentaalitila.

Engelin tehtdva oli harvinaislaatuinen; arkkitehti sai rakentaa kokonaisen uuden kaupungin. Engel suunnitteli
kaupungin valtiolliset rakennustehtavat, valvoi yksityistd rakentamista ja kaupungin asemakaavan noudattamista.
Kaupungin tuli saada yhtendinen arkkitehtoninen muoto. Kaupungin silhuetissa matalat puurakenteiset yksityistalot
muodostivat kaupunkikudoksen, jolta kivirakenteiset monumentaalirakennukset hallitsevina kohosivat. Empiren
yhtendinen tyyliasu jarjesti kaupunkitilaa ja loi hierarkkisia suhteita erilaisten rakennuskappaleiden vélilla. Arkkiteh-
tuuri toimi myds erddnlaisena kuvakielend, jossa jokainen rakennus sai yksil6llisen, tehtadvaansa heijastavan raken-
netun muodon.

Engelin suunnittelemassa empire-asussaan Senaatintori muodostui vallan representaation tilaksi. Toiminnaltaan se
oli arkkitehtoninen aukio, vapaa tila vailla varsinaista kdyttotarkoitusta. Tana paivand aukion péivittaiset kayttajat
ovat usein turisteja ja matkailijoita, jotka tutustuvat paikan historiaan ja symboliseen merkitykseen tai suorittavat
muuten vain turistisia Helsinki-rituaaleja. Kansallista merkitystd kantavana tilana Senaatintori on historiansa kulu-
essa saanut palvella monenlaisia aatteita ja tarkoitusperid. Se on toiminut seremoniallisena taustana erilaisille paraa-
teille, kulkueille, mielenosoituksille ja naytoksille sekéd nykyisin myés monille kansanjuhlille ja markkinoille.

Senaatin rakennus

Senaatintorin vastakkaisilla puolilla sijaitsevat C. L. Engelin suunnittelemat Senaatin (1817-22) ja Yliopiston raken-
nukset rajaavat aukion valilldan korttelin kokoiseksi avoimeksi toritilaksi. Senaatin rakennus tuli valmistuttuaan
madrittdmadn tulevan Senaatintorin mittoja.

Monivaiheisen suunnitteluhistorian alkuvaiheessa Engel pyrki sovittamaan rakennuksensa julkisivun sen vieressé
sijainneeseen ja sittemmin purettuun raatihuoneen rakennukseen. Han loi symmetrisen toritilan epdsymmetrisesti
jasennetyn Senaatin rakennusmassan avulla, jolloin tilallinen ja visuaalinen symmetria erottuivat toisistaan. Lopulli-
sessa suunnitelmassa Senaatin rakennus sai symmetrisen muodon, yhtendisyyden rikkonut Raatihuone sai véistya.
Ranskalaisen barokkiklassismin mukaisesti (Louvren itdfasadi, n. 1655) rakennusrunko, corps de logis, on jésen-
noity rakennusmassasta erottuvin nurkka- ja keskirisaliitein. Tdmd antaa rakennukselle jantevan, kolmiulotteisen
hahmon. Senaatin rakennuksen julkisivu muodostaa korttelinsa torinpuoleisen rajauksen.
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Senaatintalon arkkitehtuurissa tavoiteltiin roomalaisen antiikin henked, yhdistyihdn se keisarikunnan hallinnon
historiallisiin juuriin. Julkisivussa on kéytetty roomalaisten rakentajien suosimaa korinttilaista jarjestelmaa, pohja-
kerroksen holvimuoto seuraa roomalaista rakennustapaa. Kattoprofiilia hallitsee kupoli, joka yhdessa vapaasti
seisovan paatykolmion kanssa luo vaikutelman Rooman Pantheonista. Rakennuksen keskikorostus ndyttdd muo-
dostavan itsendisen rakennuksen suuremman massan sisélld luoden vaikutelman rakennustehtévéan historiallisesta
assosiaatiosta. Senaatintalon kaksivartinen barokkiporras seuraa myds perinteisen hallintorakennuksen, esimerkiksi
kaupungintalon etuportaan mallia.

Valmistuttuaan rakennus madritteli Senaatintorin monumentaalista mittakaavaa, ja jai ikdan kuin odottamaan vasta-
pariaan aukion toiselle laidalle. Mahdollisuus tahén saatiin Yliopistosta, joka Turun palon 1827 jalkeen siirrettiin
uuteen padkaupunkiin.

Yliopiston rakennus

Yliopiston padrakennus (1828-33) muodostaa vastaparin Senaatintalolle. Yhdenmukaisen esteettisen ihanteen mu-
kaisesti rakennuksista toivottiin alun alkaen toistensa peilikuvia. Engel ei kuitenkaan pitanyt tata ratkaisua suota-
vana. Arkkitehdin suunnitteleman Yliopiston perushahmo on Senaatin kaltainen, rakennukset poikkeavat toisistaan
arkkitehtonisen karaktdérin perusteella. Senaatin rakennus yhdistettiin hallinnon juuriin; Yliopiston tuli puolestaan
kertoa sivistyksen ja kulttuurin muodoista. Yhteys luotiin antiikin Kreikan kulttuurin ja sen vastaloydetyn arkkiteh-
tuurin avulla.

Yliopiston keskirisaliitin joonialainen pylvasjarjestelma liitettiin tieteen ja kulttuurin suojelijaan Apolloniin. Keski-
risaliitti katkee Yliopistossa sen atrium-vestibyylin ja kreikkalaisen teatterin muotoisen juhlasalin muodostamaan
tilasarjaan. Rakennuksen padsisaédnkaynnille nousee suora porrasnousu oletetusti antiikin temppelien tapaan; néin
my0s kaytetty porrastyyppi on sovitettu rakennuksen ikonografiaan. Julkisivun kapiteelit olivat antikvaarisen oikea-
oppisia kopioita Ateenan Akropoliin Erekhteion-temppelistd. Jasentelyssd on noudatettu kreikkalaisen rakennustai-
teen tektonisia periaatteita; pilarit kantavat suoraa palkistoa. Poikkeuksen tastd muodostavat rakennuksen péa-
kerroksen ikkunakehét.

Rakennuksen padkerroksen ikkunoita kattavat puolikaaren muotoiset koristeaiheet. Arkkivoltit palautuvat tiilimuu-
riin avattujen ikkuna-aukkojen rakennustapaan - holvaukseen. Holvausta ei ole peitetty suoran palkiston muotoon,
vaan se on otettu lahtékohdaksi rakenteen yhteyteen sijoitetulle dekoratiiviselle aiheelle. Yliopiston rakennuskoris-
teet viittaavat seké rakennuksen toimintaan ettd rakennustapaan.

Nikolainkirkko

Senaatintoria hallitsee sen pohjoislaidalla sijaitseva Suurkirkko, Nikolainkirkko (1830-52). Yliopiston ja Senaatin
rakennuspari rajaa eleettémasti toria, ohjaten katsetta kohti kirkkoa - tilan arkkitehtonista dominanttia. Korkealle
kallion ja kryptan péélle rakennettu kirkko piirtyy esiin selkedsti vapaata taivasta vasten, samalla kirkkoterassilta
avautuu laaja merellinen luonnonmaisema. Monumentaalisen pelkistetty kirkko on kivetyn peruspinnan keskella
vapaasti joka puolelta tarkasteltava kolmiulotteinen rakennuskappale. Tilallinen riippumattomuus tekee siitd arvok-
kaan, kortteleihin ja katuihin rajautuvien rakennusten keskella.

Suurkirkko on ristikirkko, jonka nelja ristivartta paattyvat vapaasti seisovaan korinttilaisen jarjestelman temppeli-
paatyyn. Runkohuoneen seinien ulkojasentely k&sittaa pilarit, palkiston ja raystéslistan, ja sen péélle asettuvan luon-
nonkivisen attikakerroksen. Kirkon keskusnelittd kattavanaltaaniparvekkeen keskeltd nousee pyorotemppelia
muistuttava hoikka torni kupoleineen.

Kirkon nykymuoto on historiallisesti kerrostunut. Alkuperdisen runkohuoneen keltainen, ympardivien empire-
rakennusten linjaan sulautuva varitys vaihtui jo varhain vaaleaan julkisivuun. Rakennuksen korutonta yleisilmetta
rikastuttivat Engelin kuoleman jalkeen siihen lisatyt nurkkatornit ja paatykolmioiden apostoliaiheinen sinkki-
veistoskoristelu. Samaan vaiheeseen liittyy my0s kirkkoterassin sivupaviljonkien rakentaminen; néihin sijoitettiin
kappeli ja kirkon lydmakellot. Paviljonkien vélistd Senaatintorille laskeutuu monumentaalinen luonnonkivi-



portaikko. Engel suunnitteli itse vastentahtoisesti portaat muutamaa vuotta ennen kuolemaansa. Niiden tielta
purettiin varhaisempi, luonnonkivimuuriin sovitettu paavartiorakennus. Kirkon asema muuttui uudessa tilanteessa
suoraviivaisen barokkimaiseksi, tilaa yksiselitteisesti hallitsevaksi.

Monumentaaliportaita edeltédva tilanne on kuitenkin 18ydettavissd mydhaisemmin palautettuna. Arkkitehti Jac.
Ahrenbergin suunnittelema ja padvartion muotoa seuraava Snellmaninkadun postitalo luo kuvan Senaatintorin
alkuperdisesta tilamuodosta. Alkuperdinen kokonaisuus, jossa tilallinen ja visuaalinen muoto erottuvat toisistaan on
téssé tapauksessa sdilynyt. Tamad jalustamuurin ja sen ylle kohoavan temppelin muodostama kokonaisuus nayttaa
muodostaneen eréanlaisen tilajasentelyn tyyppimallin Helsingissé. Mallia seuraa esimerkiksi ortodoksinen
Uspenskin katedraali (A. M. Gornostajev, 1868).

Sederholmin talo

Empiren ja sitd edeltédvén arkkitehtuurin ero tulee esille Senaatintorin etelélaidalla sijaitsevaa Sederholmin porvaris-
taloa (Samuel Berner, 1757) tarkastellessa. Taloa rakennettaessa on sovellettu vapaasti 1700-luvun puolimaissa jul-
kaistuja mallirakennuskirjoja, joita julkaistiin kaupunkirakentajien tarpeisiin. Rakennuksen kaksi kerrosta on sijoi-
tettu toistensa péélle ja erotettu yksinkertaisella listalinjalla. Kolmas kerros kéatkeytyy korkealle kohoavan mansardi-
katon alle ja nékyy katutilaan kattolyhtyind. Kantavan ja kannettavan rakennusosan vélinen ero on esitetty julki-
sivun harkotuksella portiikissa ja pilastereissa. Rakennuskoristelu vaikuttaa rakennusmassan péaalle asettuvina
rakennettua muotoa kuvaavina irrallisina elementtein.

Sederholmin talon viereisen empire-tyylisen Kenraalikuverndérin talon (C. L. Engel, uudelleenrakennus 1817) visu-
aaliset rakennusosat ovat arkkitehtonisen jasentelyn kiinteésti yhteen sitomat. Ikkunat lepdévat vakaasti rintamuu-
rien ja listalinjojen paalla, jotka luovat visuaalisesti julkisivun harmonisen jaottelun. Rakennuksen selkedpiirteinen,
aumattu katto havaitaan julkisivujasentelyyn suhteutettuna kattoprofiilina. Klassiset arkkitehtuurimuodot ovat esill&
vapaastiseisovassa paatykolmiossa. Rakennuksen koristeaiheet eivat jaa irrallisiksi, vaan arkkitehtoninen jasentely ja
rakennuksen toiminnalliset osat ovat sitoutuneet elimelliseksi kokonaisuudeksi, josta mitaddn osaa ei voida muuttaa
tai poistaa kokonaisuuden harmonian karsiméatta.

Ndmd suunnitteluperiaatteet eivat rajoittuneet vain yksittéisiin rakennuksiin; arkkitehtonisen jarjestyksen ihanteita
oli mahdollista laajentaa kokonaisia kaupunkitiloja koskeviksi. Kenraalikuverngorin talon viereinen Senaatintorin
eteldreuna uusittiinkin empire-ihanteiden mukaisesti yhdenmuotoiseksi rakennusriviksi vuosien 1833-36 aikana.
Sederholmin talo on séilynyt eldavand esimerkkind arkkitehtuurin paradigmanvaihdoksesta, joka koettiin empire-
arkkitehtuurin myo6ta Helsingissa.

Senaatintori: Yhteenveto

Senaatintorin kaupunkitilallisia esikuvia on |0ydetty Tukholmasta ja Berliinistd. Erditd aikansa edustavimpia
pohjoiseurooppalaisia kaupunkitiloja olivat Tukholman Kustaa Adolfin tori sekd Berliinin Gendarmermarktin
aukio, joille yhteisia piirteita |6ytyy Senaatintorilta. Historiallisena l&htokohtana kaikille nille aukioille toimii
Michelangelon laatima suunnitelma Rooman Campidoglio-aukiosta.

Tukholman ja Berliinin kaupunkitilat eivat noudata yhtd alkuperdistd kokonaissuunnitelmaa, jonka mukaan tilat
olisivat rakentuneet. Aukioiden nykymuodot ovat syntyneet véhitellen historiansa myéta siten, ettd varhaisempaan
tilaan on lisétty kunkin ajan arkkitehtuuri-ihanteita seuraten uusia rakennuselementtejé ja muutettu olemassa olleita.
Aukioiden tilallista muodonantoa on sanellut historiallisen rakentumisen prosessi. Mydskaan Helsingin Senaatin-
torilla ei voida osoittaa yhté yksittéistd kaupunkisuunnitelmaa, jonka mukaan tori olisi toteutettu. Senaatintorinkin
rakentuminen on tapahtunut toisiaan seuraavina rakennusvaiheina. Lahtékohdan kehitykselle tarjosi Engelin akva-
rellissa kuvaama vanha ruotsinvallan aikainen kauppatori. Kaupungin julkiset rakennukset sijaitsevat siind katujen
rajaamalla avoimella tilalla, muodostaen ik&an kuin pikkukaupungin Akropoliksen!

Empiren myota kaupungissa korostui saédnndnmukaisen kaupunkirakenteen tavoite, jossa julkiset rakennukset
liitettiin kiinte&sti kaupungin asemakaavaan ja korttelirakenteeseen. Ensimmainen visuaalinen suunnitelma uuden
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Senaatintorin rakenteeksi voidaan tavoittaa Engelin vuonna 1818 laatimassa p&avartiosuunnitelmassa. Suunnitelma
esittdd asemapiirroksen ja perspektiivin keinoin torin pohjoissivun jésentelyd. Paavartio sitd reunustavine julkisine
rakennuksineen on edelleen sijoitettu torialueen keskelle itsenéiseksi rakennusryhmaksi. Toteutuksen pohjaksi
valitussa vaihtoehtoisessa suunnitelmassa paavartio kuitenkin siirrettiin kiinni sen takana olleeseen kortteliin ja
kalliomuuriin. Torikokonaisuudesta muodostui talldin barokkimainen avautuvien tilojen sarja, jota kukkulan laella
sijainnut kirkko hallitsi.

Fredrik Tengstromin litografia 1830-luvun lopulta esittdd Engelin valmiiksi rakentamaa Senaatintorin muotoa.
Senaatti ja Yliopisto rajaavat aukiota, jonka &arelld padvartio muodostaa vankan perustan ylleen kohoavalle kolmi-
ulotteiselle kirkolle. Rakennusten rajaama toritila ja siihen visuaalisesti liittyvé kirkko on nyt erotettu toisistaan.
Teema kytkeytyy saksalaisen uusklassismin paatydhon, arkkitehti Friedrich Gillyn luomaan Fredrik Suuren monu-
menttiin (1798). Senaatintorin rakennusten suhteet seuraavat kuitenkin tilallisesti aukion ruotsinvallanaikaisia lahto-
kohtia. Raatihuoneentoria esittdvassa akvarellissa kirkko kurottuu visuaalisesti padvartion takaa. Tilaa rajaavat ja
nédkymdé ohjaavat raatihuoneen, Senaatin ja Yliopiston rakennukset yhdessd paavartion kanssa. Rakennuselementti-
en vélinen suhde on suurista mittakaavaa ja tyylimuotoja koskevista muutoksista huolimatta sdilynyt Raatihuoneen-
torin ja Senaatintorin vélill& ennallaan. Aukion empire-muoto palautuu sen alkuperdiseen l&éhtokohtaan, empire-ajan
kaupunkirakenteeseen sovitettuna. Empiren luoma uusi kaupunkirakenne on juurtunut paikkaansa.

Senaatintorilta Aleksanterinkadulle

Senaatintori muodostui uudelleenrakennetun Helsingin tilalliseksi ja symboliseksi keskukseksi. Aukio liittyy sielta
kasin "sateileviin” katuihin, jotka kertovat kuinka seuraavat rakennusvaiheet liittyvat kaupungin vanhimpaan osaan.
Katariinankadun ja Aleksanterinkadun kulmassa sijaitseva Sederholmin talo antaa vihjeen historiallisen hetero-
geenisesta Aleksanterinkadun itdpaéstd, Senaatintoriakin vanhemmasta rakennusvaiheesta. Yliopiston Kirjasto
Senaatintorin luoteiskulmassa liittyy puolestaan Unioninkadun empire-rakennusten monumentaaliseen rivistoon.
Snellmaninkadun nurkalla sijaitseva uusgotiikkaa edustava Arppeanum (Yliopiston kemian ja geologian laitos, C. A.
Edelfelt, 1869) ohjaa tarkastelijaa kohti kertaustyylien aikaa ja kauden arvokkainta kaupunkitilaa, Saatytalon auki-
ota. Senaatintorin lounaisnurkalla sijaitseva Pohjoismaiden Yhdyspankin pankkitalo tuo Senaatintorille elementtejé
Aleksanterinkadun nykyaikaisesta liikekatuilmeesta.

Pohjoismaiden Yhdyspankki ja Yliopiston p&arakennuksen laajennus

Arkkitehtitoimisto Frosterus & Gripenbergin suunnittelema Pohjoismaiden Yhdyspankin toimitalo (1934-36,
Aleksanterinkatu 30) on erds suomalaisen arkkitehtuurihistorian kiistanalaisimpia rakennuksia. Kriitikot ovat
nahneet pankkirakennuksen modernin mittakaavan liian suurena herkkaan empire-ympéristé6n. Talon tummat
graniittijulkisivut nayttavat raskailta vaaleiden, rapattujen empire-rakennusten keskelld. Rakennuksen on tulkittu
rikkovan Senaatintorin arkkitehtonisen yhtendisyyden. Mutta toisaalta, sijaitseehan Yliopiston kirjastoa lukuun
ottamatta muissakin torin nurkissa empire-ympdristosta tyylillisesti, mittakaavallisesti ja historiallisesti poikkeavia
rakennuksia.

Pohjoismaiden Yhdyspankkia vastapaata sijaitseva Helsingin yliopiston paarakennuksen laajennus (Aleksanterin-
katu 5) edustaa pankkiin verrattuna toisenlaista suhtautumista historialliseen miljé6seen. Arkkitehti J. S. Sirén
saavutti vuonna 1931 Yliopiston laajennuksesta kaydyssa arkkitehtuurikilpailussa jaetun toisen sija, ja hénen
ehdotuksensa valittiin jatkokehittelyn pohjaksi. Rakennus toteutettiin samaan aikaan viereisen pankkirakennuksen
kanssa vuosina 1935-37.

Kadulta tarkasteltuna on vaikea uskoa rakennusten olevan samanikaisid. Pankki on arkkitehtuurikieleltdén ajan-
mukaisen rationalistinen, Yliopiston laajennus on puolestaan toteutettu klassiseen tyyliin. Sirénin suunnitelma on
esimerkki arkkitehtuuripastissista; suunnittelija on pyrkinyt toteuttamaan uuden laajennuksen varhaisemman raken-
nuksen tyyliin, aivan kuin sekin olisi ollut Engelin suunnittelema. Uudessa tilanteessa menetettiin Engelin (ja arkki-
tehti Gustaf Nystromin) suunnittelema rakenteellisesti moniarvoinen pihakokonaisuus, yhdenmuotoisuutta tavoi-
telleen esteettisen ihanteen sijaan. Aikalaissilmat hyvéaksyivat laajennuksen Engelin arkkitehtuurin ja tyylin
mukaisena.
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Moderni rakennus historiallisessa ympéristossa

Yliopiston laajennuksen historistisen ratkaisun rinnalla voi tarkastella mill4 tavoin moderni pankkirakennus
ajanmukaisuuttaan menettdmattd huomioi ympéardivan kaupunkitilan. Rakennuksella on kaksi julkisivua, jotka
huomioivat yksil6llisesti kaupunkitilan johon ne liittyvét. Aleksanterinkadun puoleinen julkisivu on jasennetty
rytmikkaan vertikaaleilla pilastereilla, jotka heijastavat 1920-30 -lukujen kaupallisen suurkaupunkimaiseman
ihanteita. Pankin Unioninkadun puoleinen julkisivu on kaksiulotteisen eleetdn. Fasadin rytmi rakentuu horison-
taalin kivilimityksen ja vertikaalin ikkuna-aukotuksen vuorottelusta. Rakennuksen muurimuodosta on |0ydetty
yhteinen teema Yliopiston julkisivun kanssa. Yliopiston rakennusdekoraatio perustui tektoniikkaa kuvaaviin
motiiveihin; muurin rakenteellisuudesta kertovaan harkotukseen ja holvausta kuvaaviin arkkivoltteihin.

Julkisivun graniittimateriaalin valintaan ovat vaikuttaneet monet rinnakkaiset tekijat. Pankkirakennuksen arkkiteh-
tuuri pyrkii luomaan vaikutelman pysyvyydesté ja vakaudesta, mika syntyy parhaiten kivesta rakentamalla. Graniitti
rakennusmateriaalina sovittuu my6s ympardivaan klassismiin. Empirerakennusten rappauspinnat olivat nimen-
omaan Kivi-imitaatioita, vaaleankeltainen kalkkikiven ja valkoinen marmorin jéljittelyd. Pankkirakennus tuo torille
sen klassisen arkkitehtuurin tavoitteleman pysyvén ja aidon kivimateriaalin. Valinnan graniitin puolesta voi selittaa
vitruviaanisen "ekonomian™ kdsitteen avulla. Arkkitehdin tuli pidattaytyd kdyttdmastad materiaaleja, joita rakennus-
paikalta ei ldytyisi, ja jotka olisi tuotava sinne suurin kustannuksin. Kovan puun sijaan tuli kdyttdd méantyé jos sité
oli paremmin saatavilla. Samalla tavoin piti arvioida hiekan, saven tai marmorin kaytt6a, mikali niitd ei rakennus-
paikalla ollut ongelmitta saatavilla. Kiviarkkitehtuuri rakennettiin graniitista, paikallisesta rakennusmateriaalista.

Kaupungin historia - rakentuva tilanne vai pysyva tila?

Kuinka sitten Pohjoismaiden Yhdyspankin rakennuksen sopivuutta tai epdsopivuutta ymparistéssaan tulisi sitten
arvioida? Jos rakennuksen estetiikka tuntuu epdmukavalta, voi antaa arvoa suunnittelijoiden pyrkimykselle sovittaa
rationaalinen arkkitehtuuri historialliseen kontekstiin. Yhteyttd menneisyyteen ei ole haluttu katkaista, eika toisaalta
hakea sitd pinnallisten imitaatioiden kautta. Nykyaika on liitetty pelottomasti historiaan sen omilla ilmaisumahdolli-
suuksilla ja -keinoilla. Pankki on esimerkki varhaisesta modernista rakennuksesta, jossa kaupunkiympéristd on otet-
tu keskeisesti huomioon. Pankki on my6hempiné vuosinaan laajentanut toimitilojaan korttelin sisalla. Korttelin
Fabianinkadun puoleisella sivulla sijaitsee Alvar Aallon suunnittelema Yhdyspankin laajennus (1964). Huomiota
ansaitsee se, kuinka rakennus tassa sovittuu ymparistoonsa huomaavaisesti matalammalla, empire-rakennuksen
mittakaavaan asettuvalla osalla.

Vaatiessamme Senaatintorilta arkkitehtoniselta ilmeeltd yhdenmukaisuutta, vaadimme samalla modernin estetiikan
mukaisesti menneisyydeltékin visuaalista puhtautta ja yndenmuotoisuutta. Kuinka ndemme silloin menneisyyden,
joka on luonteeltaan monikerroksellista; muuttuvat teollisuusympdristot, eldvat kulttuuri- ja kaupunkimaisemat,
luonnonmaisemat, katutilat? Sulkevatko muotopuhtauden ihanteet ndkdpiiristamme ilmiditd, joiden sisélto ja mer-
Kitys piilee niiden kerroksellisessa muodossa? Ja toisaalta, voisiko myds Senaatintori olla luonteeltaan téllainen tila?

Pohjoismaiden Yhdyspankin rakennuksen "tragedia" liittyy lopultakin siihen, ettd sen rakennusaikana kaupungin
keskustasta oli muodostumassa moderni, suurkaupunkimainen city-keskus kaupallisine toimintoineen ja mittakaa-
voineen. Se ettd tdméakin vaihe tulee esiin kuitenkin harkitussa suhteessa kaupungin historiallisiin kerrostumiin voi
olla arvokas havainto, ja antaa positiivisen lisdn Senaatintorin valittdm&an historiaan. L&sndolollaan pankkirakennus
nostaa esille kysymyksen siitd, miten arkkitehtoninen yhtendisyys olisi kaupunkitilassa méaériteltdva; saman kysy-
myksen, jonka darelld Engel Senaatintorin rakennuksia ja tilaa suunnitellessaan oli.



Aleksanterinkatu

Torin jalkeen kaupungin tilaelementeisté tarkastellaan seuraavaksi katua. Katu luo kulkemisen tilan, liikkeen paikan.
Aleksanterinkadulla katutila ja lilkkuminen ovat synnyttanyt erityisen toiminnallisen muodon, liikekadun tyypin.
Liikkeen ja kaupankaynnin tilassa tarke&a on erottautuminen; yksiléllisten arvojen ja merkityksien ilmaiseminen
arkkitehtuurin kielella.

Modernisaation prosessiin on kytkeytynyt arvoperusteisesti toimivan kansalaisen muuttuminen tarpeiden ja toi-
veiden ohjaamaksi kuluttajaksi. Myds arkkitehtuurin tehtdvéksi voidaan tulkita kuluttamisen tekniikoiden kehit-
tdmista. Aleksanterinkadulla kokonainen katuosuus rakentuu nykypdivand kulutuksen taustamaisemaksi. Kadun
historia kertoo muutoksen ja erojen perustalle luodun kaupunkitilan saamista merkityksista.

Suomen Yhdyspankin rakennus - luonnonkivi julkisivumateriaalina

Arkkitehti Gustaf Nystromin vuonna 1898 suunnitteleman Suomen Yhdyspankin rakennuksen julkisivu oli Hel-
singin ensimmainen kokonaan suomalaisesta graniitista toteutettu fasadi. Rakennusmateriaalina luonnonkivi oli
perinteinen, olihan sitd kéaytetty jo keskiajalta l&htien. Kuitenkin Yhdyspankin kaltaisen liikepalatsin julkisivussa
graniitti voitiin ottaa uutuutena kdyttoon, koska nyt modernein menetelmin pystyttiin kovaakin Kivilajia muok-
kaamaan tehokkaasti ja tdsmaéllisesti, klassisten koristemuotojen vaatimusten mukaisesti. Suomen ensimmainen
luonnonkivijulkisivu jasenndéitiin klassisesti, kova kivilaji pakotti kuitenkin Nystréomin yksinkertaistamaan raken-
nuksensa julkisivuornamentiikkaa. Hangon uuden kivilouhimon graniittia kéytettiin rakennuksen julkisivussa 30-45
cm:n paksuisina lohkareina. Julkisivun takana sijaitsi rakennuksen varsinainen kantava seindrakenne, 60 cm:n
paksuinen tiilimuuri.

Kuten teollistuvassa yhteiskunnassa yleensd, myds rakentamisessa taloudellisten tekijoiden merkitys kasvoi. Luon-
nonkiven kaytolla pyrittiin edistdméaan modernia suomalaista Kiviteollisuutta. Historiallisessa arkkitehtuurissa talou-
dellisuuden kasitteelld oli kuitenkin modernista poikkeava sisdltd. Vitruviaanisessa arkkitehtuuriteoriassa "ekono-
mian" periaate tarkoitti rakentamisessa kéaytettyjen materiaalien sovittamista rakennuspaikan tarjoamiinmahdol-
lisuuksiin. Kotimaisen kivimateriaalin kdyttéonotto merkitsi myos kansallisen ja itsendisen, Suomelle ominaisen
arkkitehtuurikulttuurin syntymisté. Aitoa kiviainesta kayttdmalla pyrittiin myds arkkitehtuurietiikan kannalta "rehel-
lisemp&an” ratkaisuun verrattuna tyylittéminé pidettyihin rappaus- ja kipsikoristeisiin julkisivuihin.

1800-luvun lopun Suomessa kansallisen identiteetin tavoite koettiin keskeiseksi, ja se yhdisti laajasti yhteiskuntaa ja
kulttuuria. Itsendisen kulttuurin ja sitd symboloivan arkkitehtuurin tavoitteesta oltiin useinmiten samaa mielté. Eri
mieltd oltiin kuitenkin siitd, millainen menneisyys ja luonne kansallisella arkkitehtuurilla tuli olla. Kiviarkkitehtuurin
kayttssé syntyi fennomaanien, nuorsuomalaisten ja svekomaanien ndkdkulmia seuranneet leirit. Arkkitehtina ja
poliittisena toimijana Gustaf Nystrom edusti ruotsinmielisid. Han néki suomalaisen arkkitehtuuritradition synty-
neen Engelin arkkitehtuurissa, joka oli erottamattomassa yhteydessd muuhun eurooppalaiseen sivistysperintéon.
Nystrom pyrki sovittamaan suunnittelemansa Yhdyspankin graniittisen julkisivuarkkitehtuurin Engelin luoman
klassismin yhteyteen.

Rakennus kadun varrella

Engelin seuraamassa uusklassisessa arkkitehtuuriteoriassa pyrittiin rakennusten koristeaiheet sitomaan osaksi
niiden toiminnallista muotoa ja valttdmd&n mielivaltaista dekoraatiota. Esimerkiksi paétykolmioiden sijoittamista
rakennusten pitkille sivuille ei pidetty oikeaoppisena, koska aihe rakenteellisesti liittyi katonharjaan, joka avautui
vain rakennuksen lyhyelle sivulle. Paatykolmiot kuuluivat siis rakennuksen paatyihin, pitkat sivut jasenneltiin palkis-
toin ja attikoin. Rakennuksesta, joka rajaa katutilaa pitkalla sivullaan, kdy hyvana esimerkkind Engelin suunnittele-
ma Sotavéentarkastajan talo, nykyinen valtioneuvoston juhlahuoneisto (1819-22, Eteldesplanadi 6). Sotavaentarkas-
tajan talon katujulkisivun keskikorostus - pylvaikko-attika -aihe ja sitd reunustavat suljetut rakennusosat - valittyi
yhdyspankin rakennukseen.
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Yhdyspankin pankkipalatsin julkisivu seuraa myds Suomen pankissa toteutunutta ratkaisua. Helsingin ensimmaéisen
pankkirakennuksen, Suomen Pankin rakennuksen (Snellmaninkatu 6, 1876-83), suunnitteli kansainvélisen Kilpailu-
voiton perusteella saksalainen arkkitehti Ludwig Bohnstedt. Nystromin pankkirakennuksessa itse rakennusrunko ei
erotu sité peittdvasta dekoraatiosta, vaan koristeaiheet levittdytyvét kattamaan koko julkisivupinnan. Tektoniseen
(kantavan ja kannettavan suhde) jasentelyyn perustuva rikas, kokonaisvaltainen ja historiallisiin ldhtékohtiin viittaa-
va julkisivuarkkitehtuuri oli koko kertaustyylien ajan rakentamista yhdistava piirre.

Julkisivun jasennointi

Nystromin pankkipalatsin pohjakerros rustikoituine kivipintoineen ja holvattuine ikkunoineen on jasennelty kanta-
van sokkelikerroksen luonteiseksi. Rustikointi jatkuu massiivisen vaikutelman luovissa sivurisaliiteissa. Ndiden véli-
nen kolossaalinen joonialainen pylvasrivi nousee kahden kerroksen korkeudelle kannattelemaan palkistoa. Neljan
keskimmaisen pylvaan paalle kohoaa attika. Joonialaisten kapiteelien voluutit on asetettu poikittain palkistoa vas-
ten, ja niihin on liitetty koristeellinen kilpi, joka siséltad suomalaisesta ympéristdsta |6ytyvia luontoaiheita, puita ja
lehtid. Toisen kerroksen pylvésrivin takana sijaitsi pankin arvokkain tila, lasikatteinen pankkisali. Ikkunoiden yl&-
puolisiin kaariaiheisiin on asetettu Walter Runebergin otsikkoveistossarja kuvamaan suomalaisia elinkeinoja. Jokai-
sen kaaren lakikiven paélla lepdd massiivinenvoluutti, joka kannattelee pylvasvalien keskeltd suurta palkistoa. Kol-
messa keskimmaisessé pylvésvalissd voluutit on korvattu pienemmilld pylvailla.

Suomen Yhdyspankin luonnonkiviarkkitehtuurin jatkoi yleisid klassismin muotoperiaatteita. Samaan tapaan graniit-
tia oli kaytetty julkisivumateriaalina ruotsalaisissa ja norjalaisissa liikerakennuksissa. Materiaali oli kdytéssd myos
Skotlannissa ja Pohjois-Amerikassa.

Vakuutusyhtié Pohjolan talo - suomalaisuus arkkitehtuurissa

Svekomaanien pitdessd Engelistd periytynytté klassismia omia perinteitdan heijastavana arkkitehtuurina, sai fenno-
maniaan yhdistynyt rakennuskulttuuri siita selkeésti erottuvan muodon. Suomenmielisen kansallisromantiikan paa-
tydksi Helsingissd muodostui Herman Geselliuksen, Armas Lindgrenin ja Eliel Saarisen suunnittelema palovakuu-
tusyhtio Pohjolan talo (1899-1901, Aleksanterinkatu 44). Vakuutusyhtid Pohjolan perustaminen oli suomenkielisen
taloudellisen toiminnan viriamisen merkkipaalu, eikd rakennuksen arkkitehtuuri jaanyt siitd merkittavyydessaan
jélkeen.

Vakuutusyhtié Pohjolan liiketalon arkkitehtuurikilpailu jarjestettiin vuonna 1899. Kilpailuohjelmassa maérattiin
rakennuksen julkisivu toteutettavaksi graniitista tai muusta kotimaisesta kivilajista. Ines ja E. A. Térnvall saivat
palkitun ehdotuksensa pohjalta laatia rakennuksen pohjaratkaisun, arkkitehtien Gesellius, Lindgren ja Saarinen
julkisivuja pidettiin erityisen viehattavinad. Kolmikon ehdotukselle annettiin kunniamaininta, ja he vastasivat julki-
sivun suunnittelusta. Rakennus Kkasitti sekd liike-, toimisto- ettd asuintiloja. Talosta tuli ajanmukainen: rakenteissa
kaytettiin paljon rautaa, ja talo varustettiin omalla sdéhkokeskuksella ja hissilld. Luonnonkivinen julkisivu, jossa
sovellettiin kansallisaiheista arkkitehtuuridekoraatiota oli ennennédkemétén. Rakennuksen valmistuttua se pysayt-
tikin sankoin joukoin ohikulkijoita ihastelemaan ja arviomaan uudenlaisen koristelun sisaltoa.

Rakennuksen julkisivumateriaaliksi valittiin uusi, graniittia hel[pommin tyostettava vuolukivi. Materiaalia késiteltiin
muurimaisena rakenteena eikéd osana klassista perinnetta kuten Yhdyspankissa. Pohjolassa ohitettiin Engel ja muu
renessanssin jalkeinen arkkitehtuuri, ja palattiin esiklassiseen, romaanisen tai varhaisrenessanssin korttelimaisen
palatsirakennuksen muotoon. Vaikka Pohjolan talon oli tyyliltd4n arkaainen, oli arkkitehtuurin valittdma4 viesti
kuitenkin nykyaikainen. Tyylivalinta kertoi, kuinka nykypdiva tulkitsi omaa historiaansa. Pohjolan talonarkkiteh-
tuuri olikin sekoitus monenlaisia vaikutteita; siind nakyvat kareliaaninen taustavire, nuorekas ja kansainvélinen I'Art
Nouveau -tyyli sekd uusimman ruotsalaisen arkkitehtuurin kautta etdisena kaikuna moderni yhdysvaltalainenluon-
nonkiviarkkitehtuuri. Amerikkalainen Henry Hobson Richardson sovelsi samoja tyylillisia lahtokohtia Yhdysval-
loissa jo 1880-luvulla.



Dekoraation sanoma

Kaupunkitilassa ilmeikkéaasti havaittavan veistoskoristelun toteutti vuolukivestd taiteilija Hilda Flodin (1877-1958).
Rakennuksen péaésisddnkéayntid vartioivat nelja ilkikurista veistoshahmoa. Irvistelevat, demoniset hahmot liittyvét
nekin romaanisen kirkkoarkkitehtuurin perinteeseen, jossa seinistd esiin nousevat ihmiskasvot varoittivat kirkko-
kansaa kavalan maailman vaaroista ja suojelivat rakennusta pahoilta hengiltd. Barokkiaiheisiin viitanneet ihmishah-
moiset veistoskoristeet olivat suosittuja my®ds helsinkildisen uusrenessanssin parissa. Atlantteja ja karyatideja kaytet-
tiin rakennusdekoraatiossa, esimerkiksi vastapéisessé Centralin talossa. Flodinin veistoshahmojen voi tulkita kom-
mentoineen ironisesti tata edellisen taiteilijapolven ihailemaa klassisen etdistd juhlavuutta. Uuden tyylin hahmot
olivat tdynnd nuorekasta eldméntunnetta ja huumoria.

Flodinin veistokset kertovat ajankohdan symbolistisen taidesuunnan aatesisallostd. Sisddnk&ynnin vasemman-
puoleisen kasvoparin ilmeistd purkautuvat avoimella ja pidakkeettémalla tavalla ilon ja surun tunteen. Oikean-
puoleisissa hahmoissa samat tunteet on koettu harkiten, sisdisend huvittuneisuutena ja mietteliddna melankoliana.
Ulkoisen ja siséisen tunteen kuvaus kertoi maailman kaksoisluonteesta; luonnon ja kulttuurin, estottomasti vapau-
tuneen ja itsestdan tietoisen tunteen vélisestd suhteesta. Kulttuuri on muokannut toisen hahmoparin hiuksista
joonialaisen kapiteelin voluutit.

Hahmot kannattelevat paalladn pylvésparia, joka [&hemmin tarkasteltuna onkin pari suomalaisia méantyja. Rungot
kohoavat suorina ja tukevina kannattaen kapiteelinaan havulatvusta ja sinne piiloutuneita karhuja. Naiden paalla
lepaa kaksi kookkaampaa, soihtua pitelevaa karhua. Liekkid kannatteleva karhu oli palovakuutusyhtié Pohjolan
liilketunnus, joten portaali toimi myds hienostuneena reklaamina. Karhujen takana on viela kaksi sirompaa méntya,
jotka kannattelevat havuista sidottua koynnosté. Klassinen dekoraatio on korvattu suomalaiseen luontoon viittaa-
villa aiheilla.

Flodinin koristelu on tulkittu aiheeltaan kalevalaiseksi. Irvistelevét portinvartijat saattoivat olla viittauksia synkeaan
ja salaperéiseen Pohjolaan, hahmot voisivat olla esimerkiksi Louhi-akan kaksi poikaa, Rujo ja Rampa. On kuitenkin
todennakoista etteivat Flodinin veistokset sisaltdneet yrityskuvan lisaksi mitaan erityisempéaa kuvaohjelmaa. Nuore-
kas veistoskoristelu ei ollut allegorista vaan runollisesti vapaan lyyristd. Arkkitehti Gustaf Strengell maérittelikin
Pohjolan talon arkkitehtuurin "som en dikt i sten”. Ménnynkévyt ja oravat riittivat yhdistim&an koristelun suoma-
laisuusliikkeeseen. Ja koska myds eurooppalainen jugendarkkitehtuuri kéytti koristeissaan orgaanisia luonnon-
aiheita, oli Pohjolan talon dekoraatio yhtd aikaa sek& kansallista ettd modernia. Kansallisromanttisen arkkitehtuurin
runollisia rydpsahdyksia ryhdyttiin pian pitamaan "liian" subjektiivisena ja tyyli sai moitteita epédajanmukaisesta
romantiikasta. Luonnonkiven kayttoon liittyi uudestaan klassisia piirteitd, ja se pysyi pitkddn monumentaalisen,
kansallisvéritteisen arkkitehtuurin rakennusaineena.

Lundgvistin liiketalo Pohjolan taloa vastapaata

Vuosisadan vaihteessa arkkitehtien kasitykset "suomalaisesta™ rakennuskulttuurista ja "nykyaikaisesta" arkkiteh-
tuurista olivat keskeisid. Kaksi poikkeavaa toteutusta ndista teemoista ndhdaan toisiaan vastapaatd Mikonkadun ja
Aleksanterinkadun kulmassa. Pohjolan taloa on totuttu tarkastelemaan yhdessa arkkitehti Selim A. Lindqvistin
suunnitteleman Lundqyvistin liiketalon (1900, Aleksanterinkatu 13) kanssa. Rakennukset valmistuivat suurin piirtein
yhtd aikaa, Lundgvistin talo vuoden ennen Pohjolaa. Molemmat rakennukset ovat esimerkkejd nykyaikaisille rauta-
rakenteille perustuvasta rakentamisesta.

Uudet liikerakennukset

Lundqvistin taloa pidetdan Helsingin ensimmaéisend modernina liikerakennuksena. Esimerkiksi Pohjolan talo suun-
niteltiin vield yhdistetyksi liike- ja asuintaloksi. Rakennuksen kaksi alinta kerrosta olivat liikekdytdssd, kolme ylinta
kerrosta olivat asuinkerroksia. Pohjolan taloa rakennettaessa ei uskottu siihen, ettd kaupallisen tilan kysynta tulisi
koskaan ulottumaan katutason kahta alinta kerrosta korkeammalle. Lundgqvistin talo oli kuitenkin puhdas liike- ja
toimistotalo ja téllaisena ensimmadinen esimerkki toiminnaltaan erikoistuneen suurkaupungin rakennustyypista.
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Mitkad tekijat sitten johtivat liiketalon rakennustyypin syntyyn? Perinteinen sekoittunut kaupunkimuoto, jossa asu-
minen, tyd ja tuotanto lomittuivat tasasuhtaisesti kaupungin sisalla, koki 1800-luvun loppupuolelta alkaen muutok-
sia. Teollistumisen myota syntyi suurkaupunkeja, joissa kaupungin toiminnan kannalta keskeiset funktiot alkoivat
tilallisesti eriytyd toisistaan. Asuminen erottui kaupan tai tuotannon ymparistdstd. Kaupungin kasvuun liittyneen
sisdisen eriytymisen tarkeimpéana yksittaisena tekijana pidettiin liikeyritysten sijoittumista. Laajenevissa kaupungeis-
sa ainoastaan keskustatontit kiinnostivat liikkeenharjoittajia, jolloin tuottava liiketila alkoi syrjdyttaa asuntoja.
Uusiin rakennusmuotoihin vaikuttivat kaupalliset tekijat, jotka ajan liikeopin perusteella olivat tehokkaan mainos-
pinta-alan tarve seké rakennusten pohjaratkaisujen joustavuus erilaisten konttoritarpeiden mukaan. Néiden tarpei-
den perusteella syntyi suurkaupungin liiketalon rakennustyyppi, jossa yhdistyivat "cityliikkeet", keskustalle leimal-
liset erikoisliikkeet, sekd avointa toimistotilaa siséltdneet konttorikerrokset. Kehityksen pioneerikohteina Helsingis-
sé voi pitad Selim A. Lindqvistin suunnittelemia Merkuriuksen (Pohjoisesplanadi 33) ja Lundqvistin liiketaloja.

Lundqvistin talo esimerkkind modernista rakennustyypista

Lundgqvistin talo suunniteltiin kaupallisia tarpeita silmélldpitden. Rakennuksen kolme alinta kerrosta avautuivat
katutilaan suurina, avoimina ndyteikkunoina, mainostilana. Tdman péalle asettuivat suljetummat konttorikerrokset.
Liiketalon rakenneratkaisu perustui modulaariseen terdspilarirakenteeseen, jossa rakennetta kannattivat hoikat,
verhoamattomat rautapylvéat, eivét perinteiset kantavat seindt, jotka olisivat rajoittaneet tilankdyttod. Avoin tila
voitiin jakaa tarpeen mukaan sijoitettavin valiseinin. Rakennuksen alimpien kerrosten kolmiosaiset ikkunat edus-
tavat ns. chicagolaista ikkunatyyppid. Vastakohta ikkuna-aukotuksen horisontaalille painotukselle syntyy goottilai-
toteutuksessa sovellettu rakenneratkaisu seka julkisivuarkkitehtuuri muodostivat kiintedn yhtenéisen kokonaisuu-
den. Rakennus suunniteltiin Lindqvistin toimistossa yhdessa konstruktdori Elia Heikelin kanssa, joka vastasi
rakenne- ja pohjaratkaisusta. Modernissa toiminnallisuudessaan ja sitd heijastavassa muotokielessaan Lindqvistin ja
Heikelin suunnitelma oli poikkeuksellinen rakennus Helsingissa.

Millainen "nykyaikaisen' rakennuksen tuli olla?

Rakennus sai vuokralaisia, joille nykyaikaisuuden sanoma oli merkityksellinen. Siell4 toimi alusta alkaen kulttuuri-
aikakauslehti Euterpen toimitus, jonka avustajiin kuuluivat arkkitehdit Sigurd Frosterus ja Gustaf Strengell. He
siirsivdt myds oman toimistonsa rakennukseen vuonna 1904. Lundqvistin talosta kasin arkkitehdit tarkastelivat
ympérdivad kaupunkia. Frosterus arvioi aikansa kansallisromanttisen arkkitehtuurin sisélt6d kahdessa Euterpeen
kirjoittamassaan artikkelissa ("Var arkitektur - Ett foredrag" ja " Framtidskonst™) vuonna 1905. Frosterus kyseen-
alaisti kansallisromanttisen arkkitehtuurin nykyaikaisuuden. Soveltaessaan suomalaisia rakennusmuotoja nykyajan
rakentamisessa arkkitehdit olivat pdatyneet yksinkertaisiin, koristelemattomiin rakennusmuotoihin ja luontoaihei-
siin, jotka liittyivat kansainvélisen "uuden arkkitehtuurin” linjaan. Frosterus ei kuitenkaan pitanyt tat4 merkkiné
modernisuudesta, vaan pikemminkin onnellisesta sattumasta. Hinen mukaansa suomalaiskansalliset arkkitehtuuri-
aiheet muistuttivat pelkistettyd jugendia vain, koska sovellettuja arkeologisia lahtékohtia leimasivat kdyhyys ja
puute. Siledt, keskiaikaisperaiset ristiholvit, ampuma-aukot ja linnatornit eivat Frosteruksen mukaan itsessaan
tehneet rakennuksista aidosti moderneja.

Arkkitehtuurin tuli olla riippumatonta muoti- ja makuasioista. Uuden tyylin tuli perustua nykyajan muuttuneeseen
eldmdnmuotoon. Tastd ndkokulmasta Lundqvistin talo oli arkkitehtuuriltaan modernimpi kuin Pohjolan talo, edus-
tihan se eriytyneen kaupunkieldman tuottamaa uutta rakennustyyppid. Pohjolan talon rakentajille jo suomenkielisen
taloudellisen toiminnan viridminen merkitsi muutoksia eldménolosuhteissa. Frosterukselle vuosisadan alun "kansal-
lisromantiikka" ei merkinnyt kansallista, suomalaisen arkkitehtuurin tavoitetta, vaan pyrkimysta kohti modernia
arkkitehtuuria. Eri kieliryhmissa valtettiinkin kansallisen arkkitehtuurin kasitteen sovinistista kayttoa. Nationalis-
miin suhtauduttiin kosmopoliittista ndkdkulmaa itsestadn selvasti tdydentavasti.

Varhainen modernismi oli ennen kaikkea puhdasta tilojen ja rakenteiden ilmaisua. Arkkitehtuuriin suhtauduttiin
taiteena, johon kuului oikeus mielikuvitukseen seké pyrkimys ylevdén ja aatteelliseen. Kulttuuriset kysymykset

sailyivat Helsingin modernissakin arkkitehtuuri-ilmapiirissa tarkeind. Jo aikalaiset tulkitsivat suomalaisen arkKki-
tehtuurin "renessanssin™ lahteeksi sen, etté tuolloin arkkitehtuurin kysymykset ulottuivat kauas ammattikunnan
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ulkopuolelle, heijastaen julkisia arvoja yleison aidon kiinnostuksen parissa. Arkkitehdit kdyttivat tilaisuutensa paitsi
tehdd tyotédan, myos osallistua ajan yhteiskunnalliseen keskusteluun itsendisesti, vapaasti ja kriittisesti. Vuosisadan
alun yleislakon jélkeen "suuren yleisén" kasite kuitenkin muuttui. Kulttuurieliitti vaihtui "massoihin" puolueiden,
joukkoliikkeiden ja valtiollisen d&nioikeuden muokkaamassa yhteiskunnassa. Samalla muuttui myds arkkitehtuuri.

Hamsterin liiketalo

1800-luvun puolenvilin jalkeista arkkitehtuuria kuvataan eklektiseksi historismiksi, kertaustyylien ajan arkkiteh-
tuuriksi. Rakennusten arkkitehtuurisuunnittelu keskittyi talldin tyylivalintojen luomien assosiaatoiden ymparille;
kirkot rakennettiin goottilaisiksi, rahalaitokset renessanssipalazzoiksi, oikeustalot klassisiksi palatseiksi. Raken-
nuksen kayttotarkoituksen ja julkisivun vélille tavoiteltiin assosiatiivista yhteyttd. Vuosisadan vaihteessa irrallisista
tyylivalinnoista luovuttiin véahittdin. Historiallisten mielleyhtymien luoman jatkuvuuden sijaan tavoiteltiin ilmaisua
modernista ajanmukaisuudesta. Tasta eteenpdin ratkaistiin taaksepain katsomatta kysymys, mitd oli modernista
yhteiskunnasta ja sen rakentamisesta itsestddn kumpuava arkkitehtuuri? Vastausta ryhdyttiin hakemaan myds
rakennusmateriaalien muodoista ja rakenteellisesta kdytosta.

Kuvaava esimerkki 1900-luvun ensimmaisen vuosikymmenen rationaalisesta modernismista on Lundgvistin talon
viereinen, arkkitehti Selim A. Lindqgvistin suunnittelema Hamsterin liiketalo (1907-09, Aleksanterinkatu 11). 1800-
luvun loppupuolen rakentamiselle leimalliset rauta- ja lasirakenteet ovat vaihtuneet uuteen rakennustekniikkaan,
terdsbetoniin, ja sille luonteenomaisiin koristepiirteisiin. Terasbetoni oli kehitelty 1890-luvulla Ranskassa, korvaa-
maan esimerkiksi paloturvallisuussyistd ongelmallisia rautarakenteita. Hamsteri oli ensimmainen suuri terasbetoni-
runkoinen liikerakennus Suomessa, ja edelsi tdssd jopa ruotsalaista kehitystd. Rakennuksen pohjakerroksen pilarien
plastiset koristelinjat heijastelevat betonivalutekniikan luonnetta. Betonirakenteet oli suunnitellut materiaaliin
erikoistunut insindori Jalmar Castrén. Aikaisemmin vain teollisuusrakennuksissa kéaytetty betoni yleistyi nyt myds
liiketaloissa. Rakennustekniikan huipentumaa edusti Stockmannin tavaratalon rungon rakentaminen terdsbetonista.

Stockmannin tavaratalo

Stockmannin talo rakennettiin vuosina 1915-16 jarjestetyn arkkitehtikilpailun perusteella. Kilpailun voittivat Walter
ja Ivar Thomé ja Urho Aberg, toinen palkinto annettiin Sigurd Frosteruksen ehdotukselle "City 1926" ja kolmas
Eliel Saariselle. Rakennuksen suunnittelutehtévé uskottiin Frosterukselle. Kilpailu koski tavarataloksi suunniteltua
nelikerroksista rakennusta Aleksanterinkadun ja vast'ikédan korttelirakenteeseen puhkaistun Hakasalmenkadun
risteykseen. Tarkoituksena oli, ettd rakennuksen voisi myéhemmin laajentaa koko korttelin suuruiseksi, mikéli
suhdanteet sallisivat. Pohjoisesplanadin basaarirakennus avattiin vuonna 1921, sen viereinen nelikerroksinen "City-
rakennus" vuonna 1926. Koko Heikinkadun (nyk. Mannerheimintie) ja Aleksanterinkadun kasittava 8-kerroksinen
rakennus valmistui vuonna 1930. Koko 14 vuoden mittaisen suunnitteluprosessin ajan Frosterus seurasi uskollisesti
alkuperdisen kilpailuehdotuksensa arkkitehtuuria muuttamatta sitd esimerkiksi nousevan funktionalismin mukai-
seksi. Vaikka rakennuksen arkkitehtuuri saattoi joidenkin ndkemysten mukaan olla jo vanhentunutta, piti Frosterus
tarke&nd alkuperéisen rationalismin ajattoman muodon loppuunsaattamista.

Koko Stockmannin kortteli on rakennettu valmiiksi vahitellen. Korttelin vanhin rakennus on Argoksen talo
(Grahn, Hedman ja Wasastjerna/John Settergren, 1897, Mannerheimintie 1). Valmistuessaan tiilirakenteinen
uusrenessanssirakennus oli kaksiulotteisine julkisivuineen ja koristeettomine ikkunanpielineen hyvin moderni.
Rakennuksessa kéytettiin ensimmaéisté kertaa Helsingissa aitoa kalkkikivimateriaalia. Talon arkkitehtuurissa on
paljon yhtélaisyyksid Tukholmassa sijaitsevan, arkkitehti Isak Gustaf Clasonin suunnitteleman Blinsowin talon
kanssa (1886-88, Strandvédgen 29-33), tydskentelihdn Argoksen suunnittelija Settergren ennen Suomeen siirtymis-
téén Clasonin toimistossa. 1920-luvun suunnitelmissa Frosterus hahmotteli korttelin téhén nurkkaan 17-kerroksista
tornia, joka ei kuitenkaan toteutunut. Korttelin viimeisimman kerrostuman muodostaa Kristian Gullichsenin, Erkki
Kairamon ja Timo Vormalan suunnittelema, vuonna 1989 valmistunut laajennus Pohjoisesplanadin kulmassa
(arkkitehtuurikilpailu 1983-84). Laajennuksen Keskuskadun (Hakasalmenkatu nimettiin vuonna 1928 Keskus-
kaduksi) puoleinen lasitiilijulkisivu jatkaa Frosteruksen tiilijulkisivun rytmia ja linjoja. Uudisrakennus péaattyy Espla-
nadin puolella vapaan konstruktivistiseen sommitelmaan. 1980-luvun laajennuksen yhteydessd Argoksen talon sisa-
osa purettiin ja rakennettiin uudestaan, alkuperdisesta rakennuksesta séilyi ainoastaan julkisivu.



Rationalistinen arkkitehtuuri

Frosteruksen suunnitteleman betonirunkoisen Stockmannin julkisivut ovat puhdasta tiilimuurausta. Runkomate-
riaali on aavistettavissa muurauksen alta, silla tiiltd ei yhdistetty siihen rakenteellisesti liittyneeseen gotiikan perin-
teeseen. Betonirungon myoté julkisivua verhoavaa tiiltd on voitu késitell klassisesti suorina palkkeina ja niita
kannattavina pylvéinad. Klassinen ldhtékohta on pelkistynyt abstraktiksi. Julkisivu hahmottuu vain pystysuorina ja
vaakasuorina linjoina, rakennuksen konstruktiivisina elementteind. Rationaalinen muodonanto on erkaantunut
tyylivalintojen normatiivisista esikuvista, ja noudattaa puhtaan visuaalista, jarkiperéista estetiikkaa. Samalla myos
rakennushierarkiat ovat joutuneet uuteen valoon. Stockmannin julkisivu ei sindnsé erotu kulttuurisilta tunnus-
merkeiltdén vaikkapa hyotyrakennuksesta. "Kauneus" arkkitehtuurissa perustui "jarjenmukaisiin” muotoihin ja
rakennusmateriaalin tarkoituksenmukaiseen kayttoon - nykyajan rationaalisiin ominaisuuksiin - ei ulkomuodon
historiallisiin tai kulttuurisiin viittauksiin. Perinteisté keski- ja sivurisaliittijakoa Stockmannin julkisivussa ei ole,
vaan yhdenmukaiset vertikaalit elementit kiertavat rytmikkéaasti ympari fasadia. Kaikkien kolmen katutilan julki-
sivurytmi poikkeaa hiukan toisistaan, mik4 tekee fasadeista eldvén yksil6llisia.

Rationalistisen estetiikan k&yttd Stockmannin tavaratalossa merkitsi muutosta tapaan, jolla arkkitehtuuri kommuni-
koi ympéristosséan. Tavaratalo rakennustehtévana oli aito suurkaupunkikulttuurin arkkitehtuurimuoto, joka puhut-
teli anonyymeja ihmismassoja. Tatd korostettiin monin tavoin mm. tavaratalon julkisessa kuvassa; pyoréovet syot-
tivat ihmisié sisdan "myyntikoneeseen”, jossa heitd kuljetettiin tehokkaasti hisseilla ja liukuportailla kuin tavaroita
tehtaissa, kerrokselta ja osastolta toiselle. Suurkaupunkimainen eldménvilske ja sen kiihkedn konemainen rytmi
houkuttelivat vastaansanomattomasti suuria ihmismaarié. Sensaatiomaista tavarataloa kaikkine palveluineen verrat-
tiinkin "kaupunkiin kaupungissa”. Suuri lasikatteinen keskusatrium toimi tavaratalon toiminnallisena ja tilallisena
syddmend. Kriitikot havaitsivat kuinka "vasta kdvijoiden tayttaessa rakennuksen, tuohon juhlalliseen, mutta hieman
jaykk&an monumenttiin oli tullut eldmé&a". Kéavijat eivat luonnollisestikaan tulleet lukemaan rakennuksen ikono-
grafian viestejd, vaan aistimaan ja osallistumaan rakennuksen eldmaan. Rationalistisen sisustuksen ainoan dekoraa-
tion muodostivat myytdvana olevat houkuttelevat tuotteet.

Tavaratalo kaupunkikulttuurin tuottajana

Stockmanninkin luoma palkkatydn ja kulutuksen ketju, ja sen tuottama moderni keskiluokkaistuminen alkoi tasata
yhteiskunnan eri sosiaaliryhmid erottavia piirteitd. Yhdenmukaistuvan kaupunkikulttuurin vertauskuvina pidettiin
1850-luvulta alkaen rakennettuja tavarataloja, joista ensimmaéinen oli Pariisiin rakennettu Le Bon Marche. Nama
olivat perinteisista liikkeistd poiketen kaikille avoimia ostospaikkoja, jonne saattoi tulla ilman ostovelvoitetta katse-
lemaan tai anonyymisti aikaa kuluttamaan. Stockmannin asiallinen arkkitehtuuri oli sosiaalisen eronteon merkeista
vapaa, mutta se pyrki perinteisen arkkitehtuurin tapaan silti vélittdmé&én arvokkaan ja lujan vaikutelman. Moderni-
stuvan yhteiskunnan piirteitd heijasti myds Stockmannin aukion keskelle vuonna 1932 pystytetty Felix Nylundin
Kolmen sepén patsas.

Tavaratalon valmistuttua vanha myymala Senaatintorilta, ns. Kiseleffin kulmalta muutti uuteen taloon. Senaatin-
torin &arelld liike oli ollut 1ahellda maan arvokkainta hengenelamaa ja viestittanyt palvelevansa yhteiskunnan
korkeimpia kerroksia. Uuden talon tyylin katsottiin kuvaavan uutta aikaa. Kielikysymykseen tavaratalossa suhtau-
duttiin neutraalisti. Ruotsinkielistd imagoa pidettiinkin ylla yhd enemman liiketaloudellisista syist4, luomaan mieli-
kuva pitkié perinteité yllapitavasta laadukkaasta ostospaikasta. Arkkitehdin ehdotus uuden tavaratalon nimen muut-
tamiseksi "City":ksi tyrméttiin, omistajien pitdessd nimeé yritykselle arvottomana. "Stokkasta" muodostui nopeasti
yksi Helsingin keskeisista identifikaation paikoista, jollaisena se on sdilyttdnyt asemansa tdhan paivaan saakka.
Stockmannin tavaratalo sai kilpailijoita olympiavuonna 1952 avautuneista graniitti-modernistisesta Elannon tavara-
talosta (Veikko Léisten, Aleksanterinkatu 9) ja Sokoksen tavaratalosta (Erkki Huttunen, Mannerheimintie 9).

P. E. Blomstedtin Liittopankki — uusi liiketaloarkkitehtuuri
Erés tunnetuimmista 20-30 -luvun uusista keskustan liikerakennuksista on P. E. Blomstedtin suunnittelema, vuon-

na 1929 valmistunut Liitopankin rakennus. Blomstedt oli voittanut kolme vuotta aikaisemmin rakennuksesta kéy-
dyn arkkitehtuurikilpailun. Liittopankin pohjakerroksen massiiviset arkadikaaret muodostivat perustan, jolta
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rappauspintaiset ja lasiset vertikaalinauhat vuorotellen nousivat. YI6spéin suuntautuva liike loi vaikutelman pilven-
piirtdjan kohoavasta dynamiikasta, jota rakennuksen valaistus vield pimedll& korosti. Kerrosten vélisiin lasikenttiin
sijoitettiin korutonta ulkoasua rikastuttavia liikeilmoituksia.

Rytmiltddn samankaltainen, vailla sokkelikerrosta ja voimakkaammalla kattolistalla varustettu, oli Blomstedtinkil-
pailuvoiton perusteella suunnittelema Helsingin Suomalaisen Saastépankin rakennus (1928-30, Yliopistonkatu 8).
Porrastettu nurkka-aihe Kluuvikadun ja Yliopistonkadun kulmassa muodosti ilmeikkddn etuaukion Kluuvikadun
péaatenadkymana toimineelle Heimolan talolle (Onni Tarjanne, 1909-10, Yliopistonkatu 5). Eduskunnankin istunto-
salina toiminut ilmeik&s rakennus purettiin tylysti vuonna 1969, jolloin myds pankin kulma-aihe menetti
perusteensa. Uusi Heimolan talo (Toivo Korhonen, 1972) jatkoi toistuvien vertikaalielementtien linjaa. Uusin
peruskorjaus on palauttanut julkisivuun el&vyyttd, mm. pankin nurkkaan reagoivan sisddnvedon ja lasitornin
Mikonkadun paéteaiheena.

Liittopankin tapainen amerikkalaishenkinen liikerakennus oli myds Ole Gripenbergin ja Sigurd Frosteruksen
toimiston suunnittelema graniittinen Pohjoismaiden Yhdyspankin talo (1936, Aleksanterinkatu 30), jossa verti-
kaaliaiheet nousevat samoin suoraan maanpinnasta. Saman toimiston suunnittelema oli horisontaalisti jasennelty
Helsingin Sd&stdpankin konttori (Frosterus ja Gripenberg, 1932, Aleksanterinkatu 7a). Muita 1930-luvun liike-
rakennuksia alueella ovat Fazerin liikepalatsi (Gdsta Juslén, 1930, Aleksanterinkatu 38) sekd punatiilinen Atlas-
pankin rakennus (Jussi ja Toivo Paatela, 1927-29, Yliopistonkatu 7). Fazerin liiketalossa sijaitsee perinteikas
Fazerin kahvila-konditoria, jonka alkuperdinen modernin neoplastinen funkissisustus oli arkkitehti Jarl Eklundin
suunnittelema.

Edelld kuvatut rakennukset, Liittopankin johdolla, edustivat uudenlaista tyyppiratkaisua liikekeskustarakennukseen.
Esikuvat seurasivat amerikkalaisen kaupunkikuvan ihanteita, joita esimerkiksi Tulenkantajien kulttuuriliike pyrki
nostamaan esille. Rakennustyyppi oli herooisen modernismin aito ilmaisu. Korkean rakennuksen, pilvenpiirtajan,
varhaisin ratkaisu Yhdysvalloissa oli arkkitehtien Adler ja Sullivanin suunnittelema Wainwright Building Saint
Louisissa (1890). Liittopankin rakennus oli yhdysvaltalaisen rakennustyypin rationaalinen uudelleentulkinta. Uutta
kansainvélistd liiketalotyyppié tervehdittiin suomalaisissa tulkinnoissa ilmestyksena.

Uusi suurkaupunkimaisema

Uusien pankki- ja liikerakennusten myota Aleksanterinkadun eréét osat saivat tulevaisuuteen katsovan suurkau-
punkimaiseman leiman. Paikka paikoin voi aistia kuinka kadusta haluttiin muodostuvan ihmisia kuhiseva, kiihkeé
litkennevéyla. Samanlaiset tekijat huokuvat esimerkiksi arkkitehti Oiva Kallion T6616n asemakaavakilpailuun
vuonna 1927 tekemasta ehdotuksesta, jonka illustraation laati nuori arkkitehti Elsi Borg. Rakennukset ja elama
niiden vélissa huokuivat rauhatonta liiketta ja voimallista dynamiikkaa, mika koettiin positiivisena, modernina
tulevaisuuden ilmiond. Nakymén kotimaa oli Amerikka.

Todellisuudessa yhdysvaltalaisen ja helsinkildisen liikekeskusta-arkkitehtuurin vélilla tuli olemaan erds ratkaiseva
ero. Chicagosta tai New Yorkista poiketen Helsingin rakentamisessa noudatettiin historiallista rakennusjarjestysta,
jollaista ei uudella mantereella yleensa ollut. Amerikassa liikerakennukset eivat liittyneet suljetun ja yhtendisen
kaupunkikuvan, vaan tehokkuuden ja vapaan taloudellisen toiminnan rajoittamattomiin periaatteisiin. Suomessa,
muun eurooppalaisen arkkitehtuurin tavoin uusienkin kaupunkitoimintojen ja rakennustyyppien kehitysta ohjan-
neet tekijat kiinnittyivéat perinteisen kaupunkikulttuurin muotoihin. 1920-luvun lopun Helsingissé "kaupunkikuvan
harmoniaa" perusteltiin pyrkimykselld monumentaaliseen ja sopusointuiseen kaupunkikuvaan ja arkkitehtuurin
yhtendisyyteen.

Liikekadut muodostuvat suurkaupunkiin

Stockmannin tavaratalon avajaisten aattona vuonna 1930 péasi lehtivéki tutustumaan rakennukseen. Hurmaantunut
Hufvudstadsbladetin toimittaja luonnehti vaikutelmiaan tavaratalon kattoterassilta seuraavasti: "Henrikin Esplanadi
muistuttaa jotakin Pariisin bulevardia ja Aleksanterinkatu tuo mieleen Broadwayn. Sitd uskoo olevansa metropolis-
sal" 200 000 asukkaan Helsinki oli pieni suurkaupunki.



Heikin esplanadin, nykyisen Mannerheimintien luonne on muuttunut 1930-luvulta. Rakennuskantaa leimaa nyt
liiketalojen horisontaali funktionalismi ja modulaarinen massiivisuus. Uusien liiketilojensisdédnvedot ovat korvan-
neet perinteisesti selvapiirteisen rajalinjan suurkaupunkimaisten néyteikkunoiden ja avoimen jalkakdytéavan valilla.
Kadun puuistutukset ovat saaneet véistya liikenteen ja autopaikoituksen tieltd. T&mén paivan muutokset tdhtaavat
kauppakatuilmeen uuteen elavoittdmiseen.

Aito mannermainen suurkaupunkibulevardi on sdilynyt aistittavissa Pohjoisesplanadilla, jossa historiallinen raken-
nuskanta on sailynyt. Tilan artikuloinnissa on tapahtunut vain vdahan muutoksia, ja katu on edelleen korostunut
korkealaatuisen shoppailun ja suurkaupunkimaisen flaneerauksen vetovoimaisena ympéristona. Kauniina keséa-
péivénd vaikutelma suurten lasipintojen, kansainvélisen ihmismassan sekd valon ja varjon vaihteluna erottuvan
uusrenessanssidekoraation keskelld on eldva.

Se ettd Aleksanterinkatua vuonna 1930 verrattiin Broadwayhin merkitsi katutilan luonteen poikenneen 1800-luvun
lopun ihanteesta, eurooppalaisesta kaupunkibulevardista. Vertaus Broadwayhin ei mydskaan tarkoittanut kadun
olevan huvittelun tai teatterien leimaama tila. Aleksanterinkadusta oli tullut rationaalinen ja kaytanndllinen, amerik-
kalaisuuteen yhdistetty kauppa- ja liikekatu. Katukuvan “amerikkalaisuus™ vakiintui uusien pankkirakennushank-
keiden pohjalta 1920-30 -lukujen taitteessa.

Rakennusjarjestys suurkaupunkimaiseman tuottajana

Eurooppalainen kaupunkijérjestys vakiintui Helsingissa verrattain myohéaan. Vasta Helsingin vuoden 1895 raken-
nusjarjestyksessa luovuttiin lopullisesti rajoittamattoman rakennusoikeuden periaatteesta. Rakennusten maksimi-
korkeudeksi madrattiin tonttia rajoittavan kadun leveys, tai enimmilladn 23 metri&, misté pidettiin pitkdan kiinni
(kansainvélisessd vertailussa Helsingin rakennusjarjestys oli vélja, eli se mahdollisti eurooppalaisittain erittain tiiviin
rakentamisen toteuttamisen). Paineita korkeamman rakentamisen suuntaan kuitenkin syntyi, myds arkkitehtonisten
ihanteiden taholta. Vuonna 1929 rakennusjarjestystd muutettiinkin niin, ettd Rautatieaseman ja Senaatintorin véli-
sille tonteille méaariteltiin maanpinnan korkeusasemasta riippumaton absoluuttinen rakennuskorkeus. Néin pyrittiin
katulinjoille luomaan maastovaihtelusta riippumaton linjakkuus. Samalla nousi myds tonttien rakennuskorkeus ja -
oikeus. Uusi peruslinja Aleksanterinkadulla rajautui monumentiksi rakennetun Yliopiston, Stockmannin ja Liitto-
pankin rakennusten rdystéslinjojen méaarittdmélle absoluuttiselle +31,0 metrin tasolle. T&m4 oli aikaisempaa raken-
nuskorkeutta huomattavasti suurempi, parhaimmillaan jopa kolmen kerroksen verran. Ensimmaéinen askel kehi-
tyksessd otettiin, kun Liittopankin rakentaminen sallittiin alkuperaistd maaraysta korkeammalle.

Tavoitellusta linjakkuudesta on paras esimerkki nykyinen Keskuskatu. Alvar Aalto muokkasi liikekatuilmeenkan-
sainvilisen tyylin mukaisilla Rautatalon (kilpailuvoitto 1951-54, Keskuskatu 3) ja Kirjapalatsin (kilpailuvoitto 1961-
1969, Keskuskatu 1) rakennuksilla. Erityisesti on arvostettu sitd, ett4d Rautatalon puhtaaksimuurattu palomuuri
sovittuu herkasti viereiseen Saarisen suunnittelemaan Kinopalatsin liiketaloon. Kirjapalatsin paikalla olleen
Kinopalatsin elokuvateatterin purkaminen vuonna 1965 sen sijaan koettiin kulttuuriskandaaliksi. Katujulkisivujen
yhtendisyyden Keskuskadulla rikkoo - tai vaihtoehtoisesti tulkiten siihen tuo vaihtelua - 1850-luvulta sdilynyt
matala kolmikerroksinen Litoniuksen talo (Keskuskatu 3b/Aleksanterinkatu 50).

Aleksanterinkadulla liséarakennusala tarveli monia vanhempien sdanndsten mukaan rakennettuja taloja. Gustaf
Nystromin suunnitteleman uusrenessanssityylisen liike- ja asuinrakennuksen (1891, Aleksanterinkatu 15) lisédker-
rokset rakennettiin eleettéman sodanjalkeisen modernismin tyyliin. Uusrenessanssityylisessd Hermeksen talossa
(Grahn, Hedman ja Wasastjerna, 1897, Aleksanterinkatu 19) lisdkerrokset on puolestaan toteutettu historiallisessa
tyyliasussa. My6s Pohjoismaiden Yhdyspankin Senaatintorille kurottuvat massiiviset mittasuhteet maariteltiin
tdman sadddoksen myota. Arkkitehtoniselta sisélldltddn painokkaimmat Yhdyspankin, Lundgvistin ja Pohjolan talot
ovat sdilyneet raystaslinjaltaan matalimpina rakennuksina.
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Moderni liikekatu - suunnittelun instrumentti vai sen lopputulos

Aleksanterinkadun tapaiset katuvayldt olivat 1920-30 -luvulla, toiminnoiltaan erikoistuneen modernin yhteiskunnan
mukaisia. Suurkaupunkien keskustat konttorisoituivat véhitellen kaupallisiksi liikekeskustoiksi, jolloin asuminen
sijoittui uusien liikennevélineiden mahdollistamana kaupunkien ulkopuolelle. Liikenne oli ldhidasukkaiden siirtami-
sen lisaksi tarkea tekija myos liikerakentamiselle, silld huomattiin ettd kaupalliset toiminnot kaupungeissa sijoit-
tuivat pikemminkin vaylien varrelle kuin tasaisen korttelirakenteen keskelle. Jo Saarisen ja Jungin Suur-Helsinki -
suunnitelmassa vuonna 1918 ennustettiin Esplanadin, Mannerheimintien ja Aleksanterinkadun (seka varauksella
Bulevardin) muodostuvan téllaisiksi liikekeskustavayliksi, kuten myds tapahtui. Uudeksi "stripe":ksi Saarinen loi
suunnitelmassaan Kuningasavenuen, korkeasti rakennettavan suurkaupunkimaisen liikekadun Rautatieaseman ja
tulevan Pasilan padaseman vilille.

Aleksanterinkatu rinnastui amerikkalaiseen kaupunkiympéristéon sielld ensimmaiseksi havaitun voimakkaan sisdi-
sen eriytymiskehityksen johdosta. Samoin myds arkkitehtoniset tyyli-ihanteet muuttuivat pilvenpiirtdjaarkkitehtuu-
rin mukaisiksi. Ulkonaisista tunnusmerkeistd huolimatta rakenteellisessa kaupunkiperinteessé pysyteltiin euroop-
palaisessa traditiossa; yhtendisen ja harmonisen kaupunkikuvan hallinta pysyi julkisessa kontrollissa, vuonna 1929
uusitun rakennusjarjestyksen puitteissa. Julkinen ohjaus mahdollisti tasté eteenpdinkin avoimen kaupunkitilan ja
sitd tuottavien rakennusmassojen suhteen hallitun kehittdmisen. Tdma suunnitteluvaline onkin sdilynyt 1800-luvun
porvarillisista kaupunki-ihanteista funktionalismin kautta nykyaikaan, kaupunkirakentamisen ideologisena perus-
pilarina.

Helsingissd kaupunkikuvan séately oli perinteista johtuen erittdin vahvaa. On toisaalta paradoksaalista, ettd vapau-
desta kummunneiden arkkitehtuuri-ihanteiden kéyttéénotto merkitsi Helsingissé kattavamman kontrollin asetta-
mista kaupunkirakenteelle. Rakennuksen korkeus Aleksanterinkadulla ei madrittynyt endé sen sijaintipaikan mukaan
kuten aikaisemmin, vaan nyt absoluuttisesti. Kolmiulotteisesti yhdenmukaisesta rakenteesta muodostui eradanlainen
horisontaali pilvenpiirtiji, jonka vapaa ulottuvuus sijaitsi pitkittain katutilassa. Adrimmaisin esimerkki sdannellysti
kaupunkirakenteesta oli Eliel Saarisen unelmaksi jadnyt Kuningasavenue. Véhittain rakentuneen urbaanin kaupun-
kielaman muotojen luominen tyhjéstd, yksinkertaisesti ulkonaisia muotoja jéljitellen ei kuitenkaan onnistunut. Kau-
pungin sisélld tapahtuneet monimutkaiset sosiaaliset ja tilalliset eriytymisprosessit eivat sindnsd olleet sovitettavissa
uudisrakentamisen esikuvaksi. Rakentaminen vaikuttaa osaltaan néihin prosesseihin, ei luo niitd. Jokainen kaupun-
kitila ja urbaani tapahtuma on ainutkertainen, koska se on riippuvuussuhteessa kaikkeen muuhun kaupunki-
ymparistoon, seka ennen kaikkea siksi, etta tilat, niiden kaytto ja eriytyminen ovat pitkien historiallisten prosessien
madrittdmid. Aleksanterinkadun kehitysta kaupungin keskeiseksi liikekaduksi voidaan seurata 1700-luvulta nyky-
péivaan asti.

Aleksanterinkatu - 250:n vuoden kerrostumat helsinkildista liikekatua

Aleksanterinkadun, Ruotsin vallan aikaisen Kuninkaankadun varrelle rakensivat Helsingin varakkaimmat porvarit
kauppiasasuntonsa jo 1700-luvun alkupuolelta lahtien. Sijainti tuolloisen Raatihuoneentorin darella oli kaupungin
keskeisin. Kluuvinlahden tayttdmisen alettua 1840-luvulla Aleksanterinkatu yhdistyi ldnteen johtaneeseen maan-
tiehen, ja kaupungin laajenemistarpeisiin oli osoittaa runsaasti uusia kortteleita ja tontteja. Kaupankédynnin ja
elinkeinotoiminnan painopiste siirtyi torilta uusien katujen varrelle. Kuvaava esimerkki kehityksestd oli Stock-
mannin siirtyminen Senaatintorin eteldlaidalta uuteen tilaan Aleksanterinkadun ja Mannerheimintien risteyksessé.
Aleksanterinkatu ympéristdineen tyhjeni asukkaista, ja katua suunniteltiin jo varhain puhtaasti elinkeino- ja liike-
toiminnan ehdoilla. Toiminnan intensiteetin kasvun myo6té syntyi ajatus vaylan rauhoittamisesta kavelykaduksi.
Kesdlld 1970 toteutettiin ensimmainen kéavelykatukokeilu, jonka suuntaisesti muutokset kadulla tulevat etenemaan.
Jotain Aleksin liikekatumaineesta kertoo sekin, ettd Itdkeskuksen lasinalaisen kauppakeskuksen "bulevardin™ mitta-
suhteet - korttelikoko, katuleveys, jalkakéytavatila - Aleksanterinkadun mallia.
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Mannerheimintie

Mannerheimintie on Helsingin merkittdvimpia katuvaylid. Se erottaa toisistaan kaupungin kaksi alkuperéista eri-
suuntaista koordinaatistoa. Kédvelyreitilla tarkastellaan kortteleiden rakentumista. Kaupunkia rakennettaessa on
tavoiteltu myos yhtendista korttelien rakennustapaa. Myds modernisaatio on heijastunut kortteleiden rakenteeseen:
katujen ja kortteleiden tarkka rajaus hajoaa. Kortteleista muodostuu puolijulkisia kaupankaynnin tiloja, myéhem-
min liikenneratkaisut kytkeytyvét suoraan korttelien rakennustapaan.

Modernin kaupunkisuunnittelun traditiossa kaupunkitoimintojen erottaminen toisistaan on tapahtunut tilallisesti.
Liike- ja hallintokeskukset erottuvat asumisen tiloista, samoin vapaa-ajan ja kulttuurin ympdristét muusta kaupun-
gista. Mannerheimintie liittyy To6l6nlahden alueeseen; Kierros paattyy toiminnoiltaan ja rakenteeltaan kehittyvan
kaupunkimaiseman aarelle.

Vanha Ylioppilastalo

Stockmannin tavaratalon valmistuminen vuonna 1930 Mannerheimintien (silloisen Heikinesplanadin) ja Aleksan-
terinkadun kulmaan merkitsi Helsingissa uudenlaista vaihetta yhtendisen kaupunkikuvan rakennushistoriassa.
Rationalistinen tavaratalo liittyi ymparistdonsa konstruktiivisten elementtien késittelylld, ei yhteisen historiallisen
koristeaiheiston kautta. Tavaratalon arkkitehtuurikilpailun aikoihin lehdistdssa herételtiinkin kysymysta, kuinka talo
tulisi sopeutumaan rakennuspaikkaansa, erityisesti vastapdiseen Ylioppilastaloon. Esille nostettu kysymys ei herét-
tanyt vastakaikua yleisdssd; rakennus sopi ymparistodnsa kuten rationalistisesti pelkistetty rakennus vain sopii.
Klassisten koristeaiheiden ja pinnallisena koetun dekoraation sijaan arvostettiin rakennuksen peittelemédtonta
tarkoituksenmukaisuutta.

Ajatus Helsingin Yliopiston ylioppilaskunnan talon rakentamisesta oli syntynyt jo 1850-luvun puolivalissa. Lopul-
liset piirustukset hankittiin Yleisten rakennusten ylihallituksen johtajalta arkkitehti Hampus Dahlstromilté. Tarvit-
tavat varat hankkeeseen keréattiin kansalaiskeraykselld. Tama ilmaistiin paatykolmioiden alaisiin kenttiin kirjatulla
kullatulla tekstilla "spei suae patria dedit" - isdnmaa antoi toivolleen. Ylioppilastalon piirustukset vahvistettiin
vuonna 1869, ja rakennus valmistui kdytt60nsd seuraavana vuonna. Rakennustydmaata johti nuori Theodor Hdijer,
yksi tulevan uusrenessanssi-Helsingin nadkyvimmista arkkitehdeista.

Ylioppilastalon arkkitehtuuri

Ylioppilaskunnan edustamalla sivistykselld oli perinteisesti vahva merkitys kansallisuustunteeseen herdnneessa
Suomessa. Vaikka Ylioppilastalo ei varsinaisesti ollut valtiollinen tai kunnallinen rakennustehtéva, se sai kaupunki-
kuvassa poikkeuksellisen julkisen rakennuksen aseman. Talo sijoitettiin vapaaksi kolmiulotteiseksi rakennusmassak-
si, joka irtautui ymparoivasta korttelirakenteesta. Arkkitehtonisessa jasentelyssaén rakennus oli Helsinginensim-
maisia uusrenessanssirakennuksia. Renessanssin koristeaiheet otettiin kdyttéon kertaustyylien hengessd, viestiméaan
rakennuksen sisallostd ja liittdmé&an se historialliseen kaupunkikuvaan.

Rakennuksen arkkitehtuuri heijastaa Engelin kdyttdmén empire-arkkitehtuurin muotoja. Kahden matalalla paatykol-
miolla varustetun kulma-aiheen valiin jaa joonialainen pylvasrivistd, joka kannattaa palkistoa. Rakennuksen tekto-
ninen jasentely on ilmaistu pohjakerroksen harkotuksella ja siihen liittyvalla doorilaisella palkistolla. Portaittain
keskusta kohti nousevaa massoittelua on puolestaan pidetty barokkimaisena. Rikas barokkityyli koristeaiheineen oli
ilmaisu vuosisadan lopun kaupunkikulttuurin yltakyllaisyydesta.

Ylioppilastalon taidekoristelu

Ylioppilastalon ikonografian kruunasivat sen julkisivuveistokset ja rakennukseen sijoitettu taide. Alunalkaen sisdan-
kaynteja reunustaneisiin veistossyvennyksiin suunniteltiin helleenisten tieteen ja kulttuurin suojelijoiden Pallas
Athenen ja Apollon veistoksia. Suomalaisuusliikkeen vallattua alaa ylioppilaskunnassa 1870-80 -luvuilla, veistokset
toteutettiin klassiseen tyyliin kuvatuilla Iimarisen ja Vaindmadisen patsailla, joita pidettiin klassisten aiheiden vasti-
neina suomalaisessa mytologiassa. Veistokset teki betonista kuvanveistdja Robert Stigell vuosina 1886-88.



Aikaisemmin vuosina 1874-78 oltiin jo toteutettu Walter Runebergin friisireliefi Kleobis ja Biton, joka aiheineen
edelleen palautui klassiseen perinteeseen. Samaan aikaan vuonna 1874 péapylvédikon takaiseen musiikkisaliin sijoi-
tettiin Robert Wilhelm Ekmanin maalaus Vaindm@isen soitto. Vuonna 1901 Axel Gallén maalasi saman salin
vastakkaiselle seinélle freskonsa Kullervon sotaanldhtd, mink& myotd Ylioppilastalo alkoi saada suomalais-
kalevalaisen siséllon.

Vuosisadan alun "ylioppilastulvan™ ja osakuntauudistuksen jalkeen paatettiin Ylioppilastalon viereiselle tontille
rakentaa tilanpuutetta helpottamaan yhteinen osakuntatalo, ns. Uusi ylioppilastalo.

Uusi ylioppilastalo - arkkitehtuuri rakentaa yhdenmukaista korttelikokonaisuutta

Uudesta Osakuntatalosta (Mannerheimintie 5) jarjestettiin kaksiosainen arkkitehtuurikilpailu vuosina 1907-08.
Kutsukilpailuun osallistuivat arkkitehdit Kauno S. Kallio, Armas Lindgren, Eliel Saarinen ja Yrjo Sadeniemi.
Kilpailun tilaohjelma kasitti osakuntatiloja, juhlasalin, kansankeittién ja vuokrattavia liiketiloja. Voittajaksi nousi
Armas Lindgren ja Wivi Lénnin ehdotus nimimerkilla "Hampus". L6nn vastasi ehdotuksen pohjaratkaisusta ja
rakennuskonstruktiosta, Lindgren puolestaan julkisivuista. Voittanutta ehdotusta kiiteltiin erityisesti rakennuksen
selke&n pohjakaavan johdosta. Lindgren ja Lonn olivat jakaneet rakennusmassan kahteen osaan. Osakuntatilat ja
juhlasali sijoitettiin tontin sisdosan suuntaiseen rakennusosaan, joka rajasi yhdessé vanhan Ylioppilastalon kanssa
Osakuntatalon sisddnk&ynnin etuaukion. Liiketilat ja kansankeitti® sijoitettiin rakennusosaan Mannerheimintien
varrella. Osakuntatalo rakennettiin vuosina 1909-10. Rakennus sijoittui itsenaiseksi osaksi umpinaiseksi rakentuvaa
keskustakorttelia.

Mannerheimintien puoleiseen julkisivuun sijoittuivat voimakkaat nurkka-aiheet, jotka rajasivat vélilleen pohjaker-
roksen kannatteleman pilasteririviston. Katurakennuksesta toteutui ensin vain pohjakerros, ja sen yldpuolinen osa
rakennettiin alkuperéisten suunnitelmien mukaisesti vuosina 1919-25. Ylioppilasaukion puoleinen julkisivu huipen-
tui pelkistettyyn klassiseen frontoniaiheeseen. Koristeetonta paatykolmiota kannattivat kaarevaa erkkerid myotail-
leet luonnonkiviset pilasterit, joiden valin tayttivat suuret lasipinnat. Pylvdiden juurelle sijoitettiin Lindgrenin
ideoima ja taiteilija Johannes Haapasalon toteuttama vuolukivinen neljan eri luonteenpiirteen veistosryhma.
Allegoriset vertauskuvat viittaavat modernisoituvaan ihmiskuvaan.

Kahden fasadiosan liittymakohdassa on itsenéinen torniaihe. Se muodostaa joustavan nivelen kulmaan, joka
kortteliruudukon vaihtuvasta suuntauksesta johtuen on tylppd. Klassista empirehahmoa muistuttava tornipdéte toi
uuden elementin kaupunkisiluettiin kirkontornien, paloaseman ja Kansallismuseon tornien joukkoon. Vastapdisen
Hufvudstadsbladetin talon tornipaatteen kanssa se muodosti yhteisen porttiaiheen Mannerheimintielle. Erityisen
hienostuneeksi kaupunkitila muodostui Erottajan suunnalta tarkasteltuna. Osakuntatalon fasadi oli rakenteellisesti
identtinen vuonna 1897 valmistuneen Argoksen talon kanssa. Siin& Esplanadin ja Mannerheimintien vélinen kulma
on ratkaistu ranskalaisen renessanssityylin mukaisella massiivisella nurkkatornilla ja pdatykolmiolla. N&it4 aiheita
Lindgren toisti omassa suunnitelmassaan, joka jatkoi historiallisen kaupunkiympériston rakentumista uusien
geometrisoivien wienildisvaikutteiden puvussa. Rakennustypologisten ratkaisujen myoté rakennus liittyi harmoni-
seksi lenkiksi yksil6llisesti kasvaneeseen kaupunkikuvaan.

Henkivakuutusyhtio Kaleva

Osakuntatalon naapurirakennus Mannerheimintielld jatkoi ehyen kaupunkikuvan luomista korttelikokonaisuutta
tdydentdmalla. Henkivakuutusyhtié Kaleva rakennutti uuden toimitalon Osakuntatalon viereiselle tontille (Manner-
heimintie 7). Uuden liiketalon suunnittelijaksi kutsuttiin Armas Lindgren, ja rakennuksen suunnittelu alkoi vield
Osakuntatalon rakentamisen aikaan vuonna 1910. Toimitalo otettiin k&ytt66n vuonna 1914.

Vakuutusyhtid Kalevan talon suunnitelmat kypsyivét lopulliseen muotoonsa vahitellen. Toteutetussa muodossaan
rakennus seurasi Pohjolan talosta tutun graniittipintaisen renessanssipalazzon ldhtékohtaa. Vakuutusyhtié Kalevan
talo artikuloitiin pidattyvésti. Rakennuksen plastinen kokonaisuus pyrki yhdistdmé&an laajan tontin yhtenéiseksi ra-
kennusmassaksi. Kaksiulotteisen vaikutelman luova julkisivu oli kuin rakennusmassan péélle pingotettu ohut kuori.
Rakennuksen pintavaikutelma hallittiin parvekelinjojen ja listojen reliefilla sekéd ikkuna-aukkojen syvyysasettelulla.
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Julkisivu on kuitenkin paikka paikoin jasennelty hienovaraisen klassisesti. Mannerheimintien puoleisen julkisivun
sivurisaaliitit muodostuvat kahdesta muita kapeammasta ikkuna-akselista. Kaivokadun puolella ikkunalinjat taas
seuraavat toisiaan ilman korosteita. Kaivokadun kulman jélkeen, rautatieasemaa vastapaatd on massa artikuloitu
pinnasta nousevin kolmiulotteisin nurkkarisaliitein. Rakennuksen liikekerros erottuu voimakkaasti ulkonevalla
parvekekaiteella. Linja muodostaa peruspinnan, jonka paalta klassismin kolmiosainen jasentely kohoaa. Sokkeli-
kerros erottuu kahden kerroksen korkuisesta paakerroskentasta kevyelld listalinjalla, ylin kerros on artikuloitu
attikaksi. Rakennuksen profiili paattyy parvekekaiteen tapaan linnamaiseen krenelointiin, joka jatkuu edelleen
Osakuntatalon sivurisaliittien padtteisiin. Rakennuksen parvekkeen alainen liikekerros on puolestaan jasennelty
tilan kdyttotarkoituksen tarpeista lahtien. Toiminnasta I&htenyt "funktionalistinen™ muotoilu heijastuu liikeker-
roksen itsendisend ja vaihtelevana aukotuksena.

Vakuutusyhtid Kalevan talo sisélsi rakennusteknisid uutuuksia. Talo rakennettiin insindori Jalmar Castrénin suun-
nittelemille varhaisille betonipilareille. Konttorien ja asuntojen liséksi rakennuksessa oli mm. Seurahuoneenravin-
tolan ja hotellin tiloja, jotka siirtyivét sinne vanhasta kaupungintalosta. Sisustukseltaan rakennus oli huoliteltu,
heijastaen aikansa wienildisarkkitehtuurin ihanteita. Geometrisen askeettiset ja materiaaleiltaan hienostuneet sisa-
tilat suunniteltiin Lindgrenin johdolla. Tyohon osallistui myds taiteilija Gunnar Finne, joka veisti mm. Manner-
heimintien ja Kaivokadun pydristetyssé kulmassa olevan portaalin koristereliefin.

Kaivotalo ja City-center

Kalevan talon viereiset Kaivotalon ja City-centerin rakennukset tuovat esille sodanjalkeisen modernin arkkiteh-
tuurin teemoja. Rakentaminen ei rajoittunut urbaanin kaupungin tdydentdmiseen moderneilla kerrostumilla.
Yhtendisestd urbaanista kaupunkitilasta siirryttiin seudulliseksi hajonneeseen kaupunkikudokseen l&hidineen,
vihertiloineen, kauppakeskuksineen ja liikennejarjestelmineen.

Helsingin Yliopiston ylioppilaskunnan rakennuttama Kaivotalo (1956, Kaivokatu 10, Pauli Salomaa) edustaa
korttelissa 1950-luvun modernismin kerrostumaa. Kaivotalon vaalea lasipintainen ikkunarasteri luo valoisan ja
kevedn kokonaisvaikutelman. Kahden kerroksen korkuisen liiketilan avoimien mainosikkunapintojen ja ohuiden
ikkunanpuitteiden eleganssi on nyttemmin peittynyt muutoksiin ja mainosteippauksiin. Kalevan talon vertikaali
yleisjdsentely vaihtuu Kaivotalossa medernismille tyypilliseen horisontaaliin korostukseen. Kaivotalon kerroslistat
tukeutuvat rauhallisesti Kalevan talon listojen ja ikkuna-aukkojen tasoihin. Rakennuksen rdystds artikuloituu
eradnlaiseksi attikaksi paatteenaan kattokerroksen kolmiulotteinen sisdédnveto. Rakennus erottuu naapureistaan
tummalla luonnonkiviselld muurilla.

Kaivotalon kortteli avautuu Kaivopihaksi

Kaivotalon tontin siséosiin kéatkeytyi kaupallisia toimintoja siséltanyt piha - Kaivopiha. Korttelien sisédosia avaa-
malla pyrittiin ohjaamaan jalankulkuliikennettd kaupungin vilkkaiksi k&yneiltd kaduilta rakennusten ja korttelien
sisdosiin. Samalla voitiin tehostaa rakennusten ja tonttien vuokrattavaa liikepinta-alaa. Ensimmaisend tdmén kaltai-
nen jarjestely Helsingissa toteutui Aleksanterinkadun ja Pohjoisesplanadin valilla, Mikonkadun suuntaisesti ns.
Wreden pasaasissa, Central-hotellin tontilla (K. A. Wrede, 1892). Kaivopihan korttelinsisdinen puolijulkinen tila
"pilkkoi" suuren korttelin pienemmaksi, muodostaen korttelinsiséisen oikotien rautatieasemalta Ylioppilastalon
edustalle Mannerheimintielle. Vayldn avaaminen merkitsi samalla osakuntatalon aukion &&rella sijainneen vanhan
ylioppilaskunnan kirjastorakennuksen purkamista.

City-center - moderni kaupunkikone

Arkkitehtien Viljo Revell ja Heikki Castrén suunnitteleman City-centerin visuaalinen luonne poikkeaa Kaivotalon
keveyttd korostavasta rakenteellisuudesta. City-centerin arkkitehtuuri heijastaa sen rakennusmateriaalin, betonin
rakennetta ja kdyttdmuotoja. Sitd voidaan pitad esimerkkina ns. brutalistisesta, betonimateriaalin estetiikkaan perus-
tuvasta arkkitehtuurista.
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Rakennuksen toimistokéytdssa olevat padkerrokset onjésenndity katkeamattomina nauhaikkunoina. Julkisivuele-
menttien pintamateriaalina on kaytetty tummaa keraamista klinkkeria. Toimistokerrosten alla sijaitsee rakennuksen
maanpadallinen kellari, avoin parkkikerros, joka erottuu Kalevan talon tapaan voimakkaasti artikuloidusta kaiteesta.
Betonikaiteen luoman syvan varjon alla sijaitsevat kaksi avointa liikekerrosta. Rakennuskokonaisuuden peruspinta
ei myotdile katupinnan tasoa, vaan muodostaa itsendisen tason, jolle noustaan jalkakaytdvalta porrasaskelmia
mydten.

Parkkikerroksen kaiteen massiivisuus on antanut rakennukselle sen tutun kutsumanimen "Makkaratalo"”. Suuren
yleisdn parissa rakennus on saanut voimakasta kritiikkid osakseen “rumana" rakennuksena. Makkaratalo on kaikkia
keskustan rakennuksia monoliittisempi, kolmen kaupunkitontin kokoinen tummanpuhuva rakennus, jonka raken-
teellinen artikulointi poikkeaa mittakaavaltaan huomattavasti ympéristostdédn. Rakennuksen dérelld tuntuu kuin
mielikuvat siitd, millaiseksi paikka tulisi rakentaa, eivat olisi kohdanneet muotoutunutta todellisuutta. Toteutetun
konseptin mukaisesti rakennukseen saavuttiin maanalaista kdyntia mydten metrolla tai autolla suoraan kadulta park-
kikerrokseen, tehtiin ostokset rakennuksessa sijaitsevista liikkeistd ja poistuttiin rakennuksesta. Jalankulkijan mit-
takaava ja kaupunkimaiset toiminnot jaivét liikennejarjestelmille alisteiseksi. Keskeiset osat katujulkisivua on uhrat-
tu autorampeille, jalkakaytavatason liiketilat katkeytyvat rakennuksen uumeniin. Urbaani kaupunkimainen toiminta
on kaantynyt sisaénpéin, raja julkisen kaupunkitilan ja siitd erottuvan yksityisten tilan valilld on hdmaértynyt.

Utopiat ja todellisuus

Makkaratalon rakentamiseen liittyi myés Asematunnelin rakentaminen. Liikennejarjestelyissa jalankulkuyhteys
Kaivokadun yli katkesi. Kaupungin ruuhkaisimman katuosuuden yli siirtyminen ohjattiin maanalaiselle kauppa-
kaytavalle. Helsingin vilkkaimman jalankulkuvdylén sulkeminen ei luonnollisestikaan onnistunut, vaan ihmiset
kavelivat kadun yli myos ilman suojateitd. Kdvely-yhteys on palautettu.

Makkaratalon radikaali pyrkimys muuttaa rakennettu urbaani keskusta autokaupungin helposti saavutettavaksi ja
kaupallisen tehokkaaksi ytimeksi heijasti aikakautensa pyrkimysta yksil6llisen henkildautoliikenteen vaatimuksista
lahtevaan suunnitteluun. Revell tarjosi City-centerin tapaisia yhtendisia korttelisuunnitelmia sekd autokysymyksen
ettd kaupunkien keskenerdisen, levottoman ja rikkindisen yleisvaikutelman ldakkeeksi. Jotain tasta ihanteellisuudesta
on varmasti menetetty.

Makkaratalo viestii aikakaudesta, jolloin usko utopistisen kehityksen tuomiin muutoksiin ja niiden oikeellisuuteen
leimasi ilmapiirid myds kaupunkirakentamisen alalla. "Makkara" suunniteltiin jatkumaan koko korttelin ympari,
mutta onneksi tdima hanke jai vain utopiaksi.

Lasipalatsi — funktionalistinen arkkitehtuuri

Viljo Revellin (1910-64), Niilo Kokon ja Heimo Riihimden suunnittelema Lasipalatsi (1936, Mannerheimintie 22)
on Helsingin keskustan nékyvin esimerkki funkis-arkkitehtuurista. Nuori, vield opintojaan suorittava teekkari-
kolmikko péési toteuttamaan ennakkoluulottomasti uuden funktionalistisen arkkitehtuurin periaatteita.

Funktionalismin teorian mukaisesti Lasipalatsin muodonanto I&hti liikkeelle rakennuksen siséltdmén toiminnan
vaatimuksista. Rakennuksen ohjelma oli monipuolinen. Basaarin pohjoispaahén sijoitettiin 800-paikkainen elo-
kuvateatteri ja rakennuksen pitkédn sivun liikekerroksen paalle paikkamaaraltdan yhta suuri ravintola. Simonkadun
puoleisessa siivessd oli toimisto- ja myymalatiloja, jotka porrastuivat joustavasti maaston mukaan. Rakenteellisen
rehellisyyden pyrkimyksen mukaisesti Lasipalatsin kantava rakenne on verhoamattomana néhtévilld. Rakennuksen
ulkoarkkitehtuurista puuttui kaikki dekoraatio ja sen viehdttavyyden synnyttivatkin puhtaat valkeat rappauspinnat,
jotka korostivat rakennuksen plastisesti vaihtelevia muotoja.

Rakennuksessa kéytettiin paljon lasia. Nauhaikkunoiden liséksi rakennuksessa on yhtenéisid lasipintoja, joilla on
korvattu kokonaisia seinid. Ndin osoitettiin, etteivat rakennuksen ulkoseinat ole kantavaa rakennetta, kuten perin-
teisessd arkkitehtuurissa, vaan ettd rakenne lepad ulkopinnasta sisdéénvedettyjen betonipilarien varassa. Liikekerrok-
sen julkisivu on suurta yhtendista lasipintaa, jonka paalle asettuvat suljetummat seindpinnat. Modernia vaikutelmaa
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korostivat julkisivun neonvalomainokset ja ympdriston liikenneratkaisut sivukatuineen. Liikenne kytkeytyi myds
rakennuksen muotoon: erilaiset jalankulkuvéylat johtavat rakennuksen I&pi ja vaylid on myos arkkitehtonisesti
korostettu.

Pitkdn unohduksen aikana rapistumaan padsseen Lasipalatsin entisdinti on valmistunut osin EU-rahoitteisena
hankkeena vuonna 1999 (Arkkitehtitoimisto Alli, Pia llonen ja Minna Lukander). Rakennus on saanut takaisin
tarkkaan jaljitellyn 1930-luvun asunsa ja sen liiketiloissa toimii mm. mediakeskus.

Sokoksen tavaratalo — klassinen modernismi

Kulutusosuusliikkeet syntyivat Suomeen vuosisadan alussa, markkinajohtoisen elintarviketuotannon kilpailijoiksi.
Ne olivat menestyksekkaitd, kehittden persoonallista arkkitehtuuria kollektiivisissa suunnittelutoimistoissa. Osuus-
liilkkeiden arkkitehtuuri kautta maan korosti rakennusten tarkoituksenmukaisuutta ja rationaalisuutta. Osuusliikkeet
suhtautuivat vastaanottavasti funktionalistiseen tyyliin, jonka padedustajaksi kohosi osuusliikkeen johtava arkkitehti
Erkki Huttunen.

Lasipalatsia vastapéatd sijaitseva Sokoksen tavaratalo (Mannerheimintie 9) on myds osuusliikkeen rakennuttama.
Tavaratalon suunnitteli arkkitehti Erkki Huttunen (1901-56), joka oli luonut uransa osuusliike SOK:n arkkitehtina.
Tavaratalon Huttunen kuitenkin suunnitteli yksityisend toimeksiantona toimistossaan vuodesta 1937 alkaen.
Samana vuonna Huttunen sai ensimmaisten suomalaisarkkitehtien joukossa henkilékohtaisen tilaisuuden
Amerikan-opintomatkaan. Matkalla han tutustui mm. uuteen tavaratalorakentamiseen. Sokoksen rakennustyot
alkoivat vuonna 1939, ja ne saatettiin lopullisesti paatokseen Helsingin olympialaisten aattona vuonna 1952.
Valmistuttuaan rakennus oli huippumoderni sisaltéen suurmyymalan, konttoreita, hotellin ja useita ravintoloita,
mm. pohjoismaiden suurimman 1400-paikkaisen HOK:n suurravintolan.

Sokoksen tavaratalon arkkitehtuurissa funkiksen perinteeseen viittaavat julkisivua kiertdvat nauhakorosteet. Julki-
sivumateriaalina on kéaytetty tummaa graniittia. Tavaratalon massoittelu on ratkaistu Kalevan talon kaltaisesti.
Pydristettyine kulmineen rakennus muodostaa dynaamisen alun Mannerheimintien bulevardiosuudelle. Massoit-
telun perusratkaisu tehtiin kahden vaihtoehdon kesken. Joko rakennus seuraisi viereisen Postitalon (Jorma Jarvi ja
Erik Lindroos, 1937, Postikatu 1) luomaa poikittaisten korkeiden lamellien rytmid tai se rakennettaisiin katurajaa
seuraavaan korttelimuotoon. Asia ratkaistiin Helsingin kaupunginvaltuustossa yhtendisen korttelirakenteen
puolesta. Valmistuttuaan korttelinsa kokoinen yhtendinen rakennus edelsi mm. Revellin City-centerissa tavoit-
telemaa itsendistd modernia kortteliblokkia.

City-keskustan rakentuminen

Sokoksen tavaratalo valmistui samanaikaisesti Aleksanterinkadulla sijainneen Elannon tavaratalon kanssa (1952,
Aleksanterinkatu 9, Veikko Leistén). Molempien rakennusten suunnittelu oli alkanut 1930-luvulla, ja rakennusten
valmistuttua niiden tyyli edusti jo vakiintunutta modernismia. Leisténin ja Huttusen tavoin myds Kaivotalonsuun-
nittelija Pauli Salomaa oli aloittanut arkkitehtiuransa osuusliikkeiden palveluksessa. Liiketalojen suunnittelutyt
olivat kuitenkin yksityisia toimeksiantoja. 1950-luvulta alkaneen korporatiivisen asuntotuotannon mydta osuus-
kunnallinen rakentaminen ja suunnittelu sulautuivat osaksi asuntotuotantojarjestelmia ja nousivat eturiviin myos
asuntoarkkitehtuurin ja lahiésuunnittelun alalla.

Kaupunkikeskusta kehittyi yha voimakkaammin moderniksi kulttuurin, hallinnon ja liiketoiminnan keskukseksi.
Liikerakentamisen merkkitapauksia olivat suuret korttelikokonaisuuksiin pyrkineet rakenteet Stockmannista
Sokoksen tavaratal oon. M uista keskustatoi minnoista kulttuuri rakentami sen painopistettéa korosti Alvar Aallon
keskustasuunnitelma (1961).
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Nykytaiteen museo Kiasma - kertomus kaupungista

Mannerheimintien bulevardiosuuden pdéttaa seudun nuorin rakennus Nykytaiteen museo Kiasma (Manner-
heiminaukio 2). Rakennuksen suunnitteli vuosina 1992-93 jarjestetyn arkkitehtuurikilpailun perusteella newyork-
ilainen arkkitehti Steven Holl. Nykytaiteen museo sai Kiasma-nimensa Hollin kilpailuehdotuksen moton perus-
teella. Kreikankielinen sana Kiasma tarkoittaa risteysta, nakéhermojen kohtaamista tai dna:n kierteistd yhdistymista.
Kiasma toimii metaforana seké rakennuksen muodolle ettd toiminnalle. Rakennus muodostaa symbolisen risteyk-
sen kulttuurin, urbaanin keskikaupungin ja luonnon, pohjoispuolisen To6l6nlahden puistoalueen vilille. Kietoutu-
misen voi havaita rakennuksen sisélld kahden pdémassan valilla: kaupunkimaisen suorakulmaisen ja orgaanisen
luonnonmukaisen rakennusmassan kohtaamisessa. Hollin arkkitehtisuunnittelua ohjasivat kaksi ymparistosta
nousevaa linjaa - line of culture ja line of nature, luonnon ja kulttuurin linjat.

Rakennuksen hahmaossa on tekijoita, jotka liittyvat ympéaréivan kaupunkimaiseman piirteisiin. Rakennuksen
raystaskorkeus on 23 metrid, eli se noudattaa vuosisadanvaihteen suurkaupunkimaisemaa ohjanneen rakennus-
jarjestyksen sallimaa rakenteen maksimikorkeutta. Sittemmin alkuperdisistd maérdyksisté joustettiin, ja Helsingin
lilkekeskustan rakennuskorkeus lahti vahittdin modernin rakentamisen mydtd nousemaan. Kiasman mittasuhteet
eivat ylita yksilollisen havaittavuuden mittoja. Rakennus on harmonisessa suhteessa tilan muun artikuloinnin
kanssa: istutusten, valaisinpylvdiden, penkkien ja ratsastajapatsaan. Kiasman dynaamisesti eteneva liike ndyttaa
liittyvdn myo6s Postitalon monumentaaliseen mittakaavaan. Mittakaavaltaan Kiasma on urbaani rakennus, joka on
suunniteltu tilalliseksi osaksi ymparistdaan. Miellyttdvimman paikan rakennus luo lansipuolelleen, jonne muodostuu
kainalo ldampimalle ja aurinkoiselle terassille.

Rakennuksen ldpdisee ns. kiasmaattinen seind. Tdma syddnmuuri on kalteva, taittuen eteldpédssaén 9,5 astetta kohti
itdd. Rakennuksen pohjoisosassa seiné vaihtuu lasipintaiseksi ulkoseindksi, joka pohjoispadsséan kallistuu samat 9,5
astetta lanteen pdin. Seindn liike ohjaa huomion ympadriston pieniin erikoispiirteisiin. Vino muoto 16ytyy esimerkik-
si eteldssd Lasipalatsin viherhuoneen taitetusta ikkunapinnasta ja pohjoisessa Kansallismuseon tornipaatteesta.
Nakymat ovat tarkeitd Kiasman arkkitehtuurissa. Rakennuksen lapi johtava pasaasi suuntautuu kaukana Silta-
saaressa sijaitsevan Tyovéenyhdistyksen talon graniittitorniin. Pasaasin viereisen lasipinnan heijastukset tuottavat
ennenndkemattoman deformoidun ndkymén Eduskuntatalosta.

Valo arkkitehtuurin rakennusaineena

Kiasmassa on suuria yhtendisia ikkunapintoja, joiden antamaa valoa kontrolloidaan sisétilan rakenteilla. Yht&
tarkeéa kuin valon ohjaaminen valoisana vuodenaikana sisélle, on talviaikaan sen tuottaminen ulkotilaan. Raken-
nuksen lasilankkuseind on siséltd péin valaistavissa, ja se toimii suunnattoman valaisimen tapaan kaupunkiympé-
ristossé. Rakennuksen selkdpuolelle avautuvat ns. rusetti-ikkunat ovat muodoiltaan helsinkildisten ullakkojen
kattolyhtyjen kaltaisia. Rakennuksen julkisivun pintamateriaali onkésinhiottua alumiinia ja sinkkipeltid, jotka
materiaaleina ovat neutraalin véarittdémia. Pintojen havaittava sdvy syntyy vasta luonnonvalon heijastuessa pinnasta
eri tavoin. Julkisivun ilme reagoi valaistuksen vaihteluihin.

Avautuva kaupunkimaisema

Kaupunkitila Kiasman viidennen kerroksen panoraamaikkunasta aukeaa kohti Tédl6nlahtea. Alueen historia on
rikas. Sielta |0ytyvat Helsingin vanhimmat luonnonmaisemat ja teolliset ymparistot sekd uusin arkkitehtuuri.
Alueen kéyttotarkoituksen muutos ratapiha-alueesta uudeksi keskustaksi on k&ynnissé; seuraava askel tullaan otta-
maan uuden musiikkitalon mahdollisesti sijoittuessa alueelle. Suunnittelutehtdvissa edetddn kaupungin perus-
elementtien, aukioiden, katujen ja kortteleiden kasittelystd kohti alueellista mittakaavaa. Kaupunkirakenteen
toiminnallisen ohjelmoinnin ja arkkitehtonisen muodonannon lisaksi esitetddn myds polttavia kysymyksia siita,
minkalainen kaupunki uuden rakennusvaiheen myéta halutaan saavuttaa. Esiin ovat nousseet kehityksen sisaltod ja
tavoitteita koskevat kysymykset. Ollaan taas kaupunkisuunnittelun kysymysten ja mittakaavan aérella.



